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1120 passes endavant

Els museus no són només edificis destacats,
gàbies de pedra on encabir-hi fragments de la
história col· lectiva per a l'exhibició pública més
o menys ocasional. Aquesta és una imatge que,
com tantes altres, avui ha quedat arraconada pel
desús, per la manifesta experiència d'inutilitat.

Els museus-el Museu SalvadorVilaseca-són
i han de ser espais de relectura concèntrica del
nostre patrimoni on corri l'aire fresc de la inves
tigació, de la recerca, de la descoberta de coses
noves -i novíssimes, com l'art més contempora
ni i transgressor- i de coses velles. I, sobretot,
fonts inesgotables de coneixement.

Aquest és el concepte que dóna validesa a
una trajectòria museística que respon a la
voluntat d'oferir un servei als ciutadans i ciuta
danes i que incorpora a la seva tasca tots els
mecanismes i totes les estratègies que desvetllin
l'interès dels espectadors. Que articula, en defi
nitiva, una oferta d'activitats i una programació
periòdica que, en la seva globalitat, és capaç de
respondre a les expectatives de la gent -gran,
jove, especialista o passavolant- en matèria cul
tural.

Una de les eines indispensables perquè
aquesta oferta cultural sigui coneguda és la lle
tra impresa. En el cas del Museu Comarcal Salva
dorVilaseca, aquest Informatiu que, des del 1994,
ha donat com a fruit una vintena de números.
Que no són pocs.

Fullejant els continguts que s'han anat suc
ceint en aquests anys és possible identificar els
components bàsics d'un menú culturalment
omnívor: des dels pessebres i les joguines de ter
rissa del segle XVI fins a les botigues d'abans, l'art
contemporani de la dècada dels 80 o la tasca de
personatges emblemàtics com Antoni Gaudí,
Joan Rebull o el mateix Dr. Vilaseca. Acostaments
a territoris artístics diversos fets amb motiu d'una
exposició, d'una deixa o de qualsevol esdeveni
ment lligat a l'activitat de l'espai i conduïts per
diversos especialistes des d'un plantejament di
dàctic i pedagògic.

Encabits en un format modest, sense luxes
ni estridències gràfiques, amb la claredat de les
dues tintes -negre i violeta sobre fons crema- i
un disseny que ha viscut diferents èpoques, l'In
formatiu del Museu ha acomplert, en aquests
anys, el seu objectiu bàsic: establir un pont sólid
per comunicar al conjunt dels reusencs i reusen
ques -i als lectors de molts altres indrets- la tas
ca que s'hi du a terme i aprofundir en la difusió
del nostre patrimoni artistic i cultural. Sense per
dre mai de vista que els usuaris i les usuàries dels
museus no són -no només- els especialistes, que
tothom hi és convidat i que l'art i la cultura són,
al capdavall i en definitiva, patrimoni de tots i
de tothom.

Lluís Miquel Pérez i Segura
alcalde de Reus

11Estimem els museus!

Després d'haver treballat en l'inventari de
tots els fons, parlar de les noves propostes mu
seístiques a la nostra ciutat és parlar dels «Mu
seus de Reus» i del seu desplegament en dife
rents espais --els actuals i els de nova creació. Tre
ballem, doncs, per un costat, en l'adequació dels
actuals equipaments i, per l'altre, en l'ampliació
del número d'espais i de serveis.

Així, mentre continua redactant-se el nou Pla
Museistic de Reus, la seu del Raval de Santa Anna
ja podrà afegir a l'actual superficie d'exposició el
nou edifici contigu recentment adquirit del carrer
de Vallroquetes, mitjançant el qual podrem disse
nyar un nou discurs per a les col·leccions arqueolò
giques i etnogràfiques. També s'està acabant de
definir el projecte definitiu del Mas d'lglésies com
a seu del Museu de fotografia de la ciutat que es
perem que vegi la llum l'any vinent.

Intentem, així, encaixar totes les peces i co
ordinar-les amb aquest pla museistic global que,
des del Patronat del Museu i des dels diferents
estaments de la societat civil, s'està desenvolupant
per tal d'avançar com creiem que haurien de ser
els nostres museus. Un treball que es gestiona a
través d'una comissió creada recentment i forma
da per Jaume Massó (coordinador), Xavier Filella
(regidor de Cultura), Anna Figueras (directora del
Museu Salvador Vilaseca), Joan Ballester (respon
sable de l'àrea de Cultura i Lleure del Pla Estraté
gic Reus Impuls 200S), Jordi Bergadà (regidor d'Ur
banisme), Ramon Gamis, Ramon Ferran, Jordi
Àngel Carbonell, Albert Macaya, Pere Anguera i
Montserrat Flores (Carrutxa).

El futur del nostre Museu passa per conver
tir-se en un museu obert, un museu que poten
ciï el coneixement dels seus fons, i una bona opor
tunitat per conèixer-lo és, sense cap mena de
dubte, durant la jornada de portes obertes del
Dia Internacional dels Museus, ell Bde maig. Una
iniciativa que any rere any atrau centenars de
reusencs i reusenques i que aporta el seu petit
gra de sorra a l'hora d'intentar despertar el sen
timent d'autoestima pels nostres equipaments.
Una autoestima que es manifesta amb les dei
xes i donacions que s'hi realitzen, com les fetes
recentment per la familia de Cels Gamis o la de
l'artista reusenc Ramon Ferran, dibuixos i gra
vats de tota la seva época de formació.

És a partir d'aquestes deixes que les obres dei
xen de tenir un component de privacitat per passar
a esdevenir un servei d'accés públic. Aquest sentit
d'autoestima pels nostres artistes i per la nostra his
tòria és el que ens ha de permetre aconseguir des
plegar els Museus de Reus destinant-hi els recu,,"os
necessaris. Quan comparem els nostres fons d'art
d'artistes del segle XIX o el nostre fons fotogràfic de
la Fototeca Municipal hi veiem moltes possibilitats.
Ara pertoca potenciar aquestes expectatives.

Xavier FileUa
regidor de Cultura de l'Ajuntament de Reus



• El Museu, l'espai físic
i la projecció externa

En set anys, vint números del butlleti ens
han permés donar a conèixer tant la feina
diària com els projectes a mig i llarg termi
ni. Alhora, l'Informatiu ha representat un
mitjà per mostrar la recerca cientifica rea
litzada pels tècnis o pels col·laboradors ha
bituals de la institució. També és important
la projecció externa que ens ha aportat
aquesta públicació. De fet, és una font de
consulta obligada per reconstruir la trajec
tòria del Museu en aquest periode.

Han estat set anys durant els quals el
Museu ha fet un canvi considerable, millo
rant qualitativament la seva infraestructura.
Tanmateix, aquest és un dels aspectes que,
de ben segur, ha passat més desapercebut
en les pàgines de l'Informatiu. Per això,
aquest vintè número és una bona ocasió per
fer-hi una referència explícita.

Cal recordar que les col·lecions del Mu
seu estan ubicades en dos edificis. El de ia
plaça de la Llibertat, inaugurat el 1961, i el
de l'antic Banc d'Espanya, construit el 1904,
que es reformà l'any 1984 -tres de les qua
tre plantes- per allotjar la coi·lecció d'arque
ologia de Salvador Vilaseca. A ambdos edi
ficis s'hi havien realitzat les mínimes actua
cions que requeria el propi manteniment

Atès els anys que no s'hí intervenia en
profunditat l'espai de la plaça de la Lliber
tat estava força deteriorat. Aixi doncs, la ma
jor part de les inversions d'aquests últims
anys s'ha destinat a millorar els elements
bàsics de l'edifici com és la renovació de les
instal·lacions elèctriques, la impermeabilit
zació de les cobertes o el sanejament dels
baixants i desguassos.

Els espais públics també s'han vist millo
rats. Han augmentat considerablement les
sales d'exposició permanent -la sala gòtic,
la del retaule major de la priorat de Sant
Pere, la dels pintors del segle XIX i la sala
«de ies premses», com anomenem provisio
nalment una sala etnogràfica dedicada a
¡'elaboració del vi i de l'oli. També s'ha tin
gut en compte les noves nomatives per a
minusvàlids, suprimint-se les barreres arqui
tectòniques i s'han instal·lat dos ascensors.
Finalment, la compra de l'espai ha estat l'in
versió més considerable.

La major intervenció de l'edifici del ra
val de Santa Anna ha estat la renovació de
les cobertes i la creació de nous serveis a la
tercera planta -el taller de minerals i roques,
el taller de restauració i més espais de re
serva. Alhora cal no oblidar la important
actuació que ha portat a terme l'escola de
restauració del Mas Carandell a la façana
d'aquest edifici que, junt a les obres del ra
val, ha suposat una millora substancial de
la imatge exterior.

La conservació de les coHeccions ha es
tat l'aspecte on s'ha fet un canvi més signi
ficatiu. S'ha realitzat una intervenció total
a les quatre sales de reserva on es guarden
les col·leccions d'objectes, i a la vegada s'ha
intervingut en els sistemes de climatització
aixi com del control d'humitats i tempera
tura, la qual cosa ens permet una conserva
ció preventiva força acurada. També, cal dir
ho, s'ha construit un nou taller de restaura
ció dotant-lo de l'equipament necessari. Tot
plegat ens ha suposat un canvi radical en la
conservació i organització de les col·leccions.

Anna Figueras
directora del MCSV

Els magatzems abans de les reformes
Foto: Francesc Fernàndez
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Els magatzems
després de les
reformes

foto: Francesc Fernàndez

Espai plaça de la Llibertat

Espai raval Santa Anna

Any Actuació Despeses

•

Algunes altres actuacions que s'han por
tat a terme no queden reflectides en aquests
números atès que eren de caràcter menor
-arranjaments d'espais per a la fototeca i la
biblioteca, de l'escala, o mès recentment, els
despatxos d'administració -treballs a càrrec
de la brigada municipal. Són intervencions,
però, necessàries tant per mantenir el bon
aspecte dels equipaments com per portar
endavant les activitats. Cal, doncs, agrair a
les brigades municipals les atencions que
sempre han dispensat vers el Museu.

Totes aquestes obres han suposat un bon
trasbals a nivell intern. Tanmateix, hem in
tentat, en la mesura que ha estat possible,
continuar la nostra activitat de difusió.

Tot plegat ens permet encarar el futur
amb la seguretat que dóna la feina ben feta.
En tema d'infraestructures encara som a mig
camí. En aquests periode hem preparat els
fonaments per a edificar els museus del fu
tur de la ciutat de Reus. Ara hem de comen
çar una nova etapa, un moment en què cal
reflexionar, analitzar objectivament totes les
possibilitats, però sense precipitar-nos. Cal
buscar els elements d'identitat local i me
mòria històrica. Afrontar les noves tendèn
cies en un moment de canvi en els hàbits de
consum en la cultura, l'oci i el turisme i bus
car propostes novedoses. Considerar que el
Museu ha d'esser un recurs de desenvolu
pament socioeconòmic de la ciutat. En de
finitiva, ser ambiciosos al definir i projectar
el futur dels museus de ciutat.

Despeses

5.898.711 PTA

1.435.312 PTA
375.000 PTA

5.044.036 PTA

46.877.542 PTA

131.000.000 PTA
229.948.362 PTA

Actuació

Seguretat
Façana
Cobertes i reha-
bilitació d'espais 32.774.400 PTA
TOTAL 34.584.712 PTA

Cobertes
Rehabilitació
d'espais i elimi-
nació de barreres
arquitectòniques 27.758.042 PTA
Climatització 13.370.031 PTA
Rehabilitació
d'espais
Seguretat i
vigilància
Rehabilitació
d'espais
Compra del
local
TOTAL

Any

1994-95
1996-97

Això juntament amb la tasca de revisió i
informatització de la documentació suposa
un pas qualitatiu important en la gestió
quotidiana de les col-leccions del Museu.

1997
1997-98

1999

1999

1994
1996-97
1998-99
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• Les publicacions dels
museus territorials

No descobrim res de nou si parlem de la
imprescindible actuació dels centres terri
torials (museus, biblioteques, arxius, centres
d'estudi, associacions culturals...) en el man
teniment del teixit cultural català. Però en
cara que sabut, no sé si està realment reco
negut aquest paper de vertebració cultural
d'un país. Tanmateix, no està de més d'ín
sistir en la seva incidéncia í importància.
Malauradament, aquesta tasca callada i fei
xuga no sempre ha tingut el reconeixement
institucional que es mereix. Amb aquest re
tret no ens referim només a la concentració
d'inversions en una part del territori (per
molt que entenem que la vertebració cul
tural del país passa també per la creació
d'ínstal·lacions d'àmbit nacional), sinó a una
manca de sensibilitat de les institucions del
país vers les petites instal·Jacions o agrupa
cions civiques que treballen en aquest àm
bit, probablement en la totalitat del nostre
territori. Tampoc, però, ens hem d'enga
nyar: aquesta situació respon a la mitjana
general de la població. Efectivament, estem
lluny dels estàndars culturals de països com
França, on la sensibilitat cultural de la po
blació és elevada, en comparació a nosal
tres. I això incideix directament en l'interès
del politic. Això ens indica que hem de fo
mentar encara més la nostra actuació en el
camp de la difusió i de la pedagogia.

En la Iinia de compromís amb la tasca dels
centres locals o comarcals, hem de reco
nèixer la tasca que s'està fent des de
l'Observatori del Territori per a la Recerca
Etnològica, del Centre de Promoció de la
Cultura Popular i Tradicional Catalana
(organisme depenent del departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya).
Aquest, indubtablement, és un bon exem
ple a seguir. N'hi ha d'altres en el camp de
les biblioteques, dels arxius o dels museus,
endegats per la Generalitat, la Diputació de
Barcelona i la de Girona (no conec bé les
actuacions de la diputació de Tarragona i
Lleida), i, sobretot, per l'esforç d'un bon
nombre de municipis. En conjunt, però, no
s'arríba a cobrir les necessitats més bàsiques
d'aquests centres. És probable que aquesta
situació es converteixi en endèmica. Ha pas
sat en d'altres països on les receptes Iibe-

rals han portat a cercar nous canals de super
vivència, per sota del llindar de la pobresa.

No pretenem donar un missatge pes
simista; hem avançat i avançarem més. Però
perquè aquest avenç sigui real necessitem
la complicitat del ciutadà, i aquesta com
plicitat només l'aconseguirem si aprofundim
el nostre compromís amb la comunítat i si
som capaços de fer arribar la informació i
de fer participar a la comunitat en l'univers
del museu. Si assolim aquest objectiu, acon
seguirem la implicació general de la classe
política i facilitarem la tasca als soferts
representants de l'administració de les àrees
de cultura i la d'alguns alcaldes i regidors
que han apostat decidídament per dissenys
culturals que passen per aquesta Iinia.

És precisament dins de la Iinia de difusió
de les activitats d'aquests centres -i a partir
d'ara parJarem exclusivament dels museus-,
que tractarem les seves publicacions.

Aquestes són la veu dels museus, les que
ens mostren la tasca rigorosa que in
cansablement van fent. Les publicacions dels
nostres museus són variades: des d'agendes
d'actes, webs, butlletins informatius, fins a

Josep Manuel
Rueda Torres
director del Museu
Etnològic del
Montseny, La
Gabella, d'Arbúcies

catàleg de
l'exposició amb
motiu del centenari
de Salvador
Vilaseca. MCSV
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Catàleg de
l'exposició sobre
Pau Font de
Rubinat. MCSV
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publicacions científiques, en format mono
gràfic o de miscel·lània. Totes elles són ne
cessàries i contribueixen a enriquir el nos
tre substracte cultural. Totes elles contribu
eixen a conèixer millor la nostra societat en
tota la seva complexitat i diversitat, i aju
den a conèixer l'altre per tal de compendre'l
i respectar-lo.

Les publicacions dels museus territorials
reflecteixen unes visions més vinculades al
ciutadà i a les seves preocupacions. I ha de
ser precisament així perquè la seva exis
tència té raó de ser pel seu vincle amb la
comunitat. A més a més, entenem com a
territori el paisatge, el medi natural, les
persones i les comunitats d'humans.

A partir dels anys 80 del segle xx, els mu
seus conegueren un procés de professiona
lització gradual que encara no ha culminat,
que ha portat a aquests centres a uns plan
tejaments més moderns i cientificament més
rigorosos. Amb això no volem desmerèixer
el paper vital d'alguns erudits locals, sovint
autodidactes, que van mantenir la flama de
la resistència cultural durant els difícils anys
de la dictadura militar de Franco. Ans el
contrari, els reconeixem com els nostres
mestres i com els pioners d'aquesta òrbita
cultural. Tanmateix eren nuclis aïllats i la
professionalització ha comportat una exten
sió per tot el territori dels estudis i de ¡'acti
vitat cultural rigorosa.

Aquesta nova situació va portant a les
universitats a mirar vers el món extra
metropolità amb uns altres ulls. Actualment
ja no és estrany trobar projectes conjunts
entre universitat i museu local o comarcal.
No n'anomenarem els casos, perquè co-

mencen a ser nombrosos. Alguns sectors de
la universitat s'han adonat que en aquesta
part del territori hi ha moviment i que
aquest respon als requeriments acadèmics.
També s'ha adonat que mitjançant la
col·laboració amb aquests centres li és més
fàcil tenir presència en tot l'àmbit territorial
del país.

Tot aquest estat de coses és reflecteix en
les publicacions d'aquests centres. Per altra
banda, els museus territorials no obliden
que aquest coneixement ha de ser difós
entre la comunitat a través d'exposicions,
butlletins... Dit en altres paraules, el museu
social ha tingut cura que la seva recerca, que
el coneixement que acumula tingui una re
versió o una aplicabilitat en la població.

Com hem dit, el ventall d'edicions
d'aquests centres és molt ampli, raó per la
qual ens limitarem a parlar de les revistes i
explicitarem la nostre experiència en el
Museu Etnològic del Montseny, La Gabella,
d'Arbúcies.

Les revistes

La primera revista d'un museu català fou
la de la Biblioteca-Museu Victor Balaguer
de Vilanova i la Geltrú, apareguda l'any
1BB4. Nogensmenys, creiem que la primera
revista d'un museu amb vocació territorial
de Catalunya, fou Terra Nostra, del museu
Cau de la Costa Brava, de Palamós. En el seu
primer número de l'any 1935, refermava
aquesta vocació territorial i identitària, del
que després s'anomenarien museus locals i
comarcals. Algunes de les premisses per les
quals advocaven, les continuen subscribint
gran part dels nostres museus territorials
actuals.

Per tal de reflectir la filosofia d'aquesta
revista (Terra Nostra), reproduirem alguns
paràgrafs del primer número del juny de
l'any 1935. Concretament el primer paràgraf
comença aixi: «Quinze anys fa que un
cenacle d'amics, enamoràts d'aquestes
belles terres de l'Empordà, donarem vida al
nostre Museu de Palamós amb el nom
suggestiu de «Cau de la Costa Brava». Eren
devots de l'Art, de la Història, de la
naturalesa i del Folklore que s'agrupaven
en germanívola comunió espiritual, per tal
de fer arreplega de materials i estudíar un
sens fi de coses ínteressants que com joiells
naturals ornen la nostra comarca, tan fes
tejada per poetes í prosadors».

En paràgrafs posteríors, tot justificant el
perquè del nom i de la seva creació, díu:
«aquest butlletí que ix a la llum amb el nom
ben expressiu de Terra Nostra [...l el motiu
de la seva naixensa no pot ésser més senzill
ni més simpàtic: donar a conèixer tot quant



de remarcable conté el Museu de Palamós i
divulgar estudis sobre els diversos aspectes
que fórmen la caracteristica de la nostra
benamada terra empordanesa».

El llenguatge i l'esperit és d'una altra èpo
ca, però la preocupació de fons és la matei
xa. Per aquesta raó, malgrat el nostre taran
nà professionalitzat i que sigui reiteratiu,
hem de reconèixer aquests pioners com els
nostres antecessors i cal que els hi retrem el
reconeixement que els devem.

Des d'aquesta data fins ara, aquests mu
seus que volen reflectir la realitat diversa i
plural han editat fins a 28 capçaleres dife
rents. El període més prolific fou la dècada
dels 80 del segle xx, sota l'impuls de la des
apareguda xarxa de museus locals i comar
cals de Catalunya. En referència a aquesta
xarxa cal dir que, malgrat les seves mancan
ces, fou l'acció territorial en museus més
important que mai s'ha fet a Catalunya.
Concretament, en aquest periode, aquests
tipus de museu editaren 15 revistes, d'un
total de 28. Durant els anys 90 d'aquell ma
teix segle en sortiren al carrer 7 més.

Aquestes xifres són importants, sobretot
si les comparem amb el total de revistes
catalanes de museus o de museologia que
s'ha editat des de sempre a Catalunya, que
sumen un total de 44. Per tant, els museus
territorials en el seu conjunt han editat el
63,6% de les revistes de museus catalans.
Un notable esforç per a uns centres amb
moltes penúries econòmiques. Això ens re
veia la importància que aquest tipus de
museu ha donat a les presentacions de les
seves activitats, tant científiques com
divulgatives.

Aquesta vocació de canalització dels es
tudis del territori i de difusió de les activi
tats del museu encara es manifesta amb més
força si comptabílitzéssim la gran quantitat
de butlletins i fulls i de publicacions mono
gràfiques dels museus territorials. Aquest
volum de publicacions ens donaria una dí
mensió exacta de l'abast de l'actuació dels
museus en el procés d'adquisició de conei
xement del territori. Sembla obvi que cap
país civilitzat ni cap universitat seriosa pot
menystenir un cabal d'aquestes carac
teristiques.

La contundència d'aquestes dades por
tà al Museu Etnològic del Montseny a pre
parar un seminari sobre les revistes de mu
seus, que es va celebrar el 5 de juliol de l'any
1997, on assistiren, per expressa invitació,
26 representats de revistes de museus que
s'editaven aleshores. El seminari tenia com
a objectiu parlar i reflexionar sobre la tipo
logia de les revistes de museus, la seva fina
litat, els problemes de difusió i distribució,
el finançament i la professionalització.

Les conclusions que s'esdevingueren
d'aquest seminari foren riques; n'esmen
tarem només aquelles que feien referència
als museus que aqui ens interessen:

• La finalitat de la revista és la promoció
de la recerca cientifica.

• La revista ha de ser una eina a través
de la qual es vinculin més persones al mu
seu.

• La revista també pot ser una eina que
contribueixi a la cohesió social, mentre que
pot ajudar a incrementar el sentiment de
pertinença a un territori.

• No hi ha problemàtica de competència
entre museus territorials i centres d'estudis.
Entre ambdós es cobreixen buits temàtics il
o disciplinars. L'actitud més habitual és la
col·laboració entre ambdós tipus d'ins
titucions.

• Les revistes i publicacions del museu
tenen sentit en el marc de l'equilibri de la
dinàmica global del museu, no com l'única
activitat amb projecció externa.

(Debats de museologia, Les revistes
dels museus. CoJ.lecció diversitas, 1. Girona,
Universitat de Girona, Museu Etnològic del
Montseny, Museu Comarcal de la Garrotxa,
Associació de museòlegs de les comarques
de Girona).

Les publicacions del Museu
Etnològic del Montseny. La Gabella

El nostre Museu va editar la revista Aixa
per primera vegada l'any 1987. Enguany
sortirà el número 10, que parlarà sobre els
diferents corrents teòrics en museologia. En
aquests deu números són molts els temes

Publicació sobre el
llegat Pedrol Rius.
MCSV
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que hem tractat: la comarca de la Selva, les
actes del primer congrés català de museus
locals i comarcals, la bibliografia del
Montseny, la música tradicional a muntanya,
l'home i la muntanya, experiències museís
tiques en etnologia, els museus a ¡'horitzó
del 2000 i el seminari d'etnologia, història i
arqueologia local, museus i parcs naturals, i
museus i turisme.

En l'editorial del número 6 d'Aixa,
publicat a l'any 1994, es diu: «Com venim
repetint des de l'aparició de la revista del
Museu Etnològic del Montseny, la Gabella,
alternem monogràfics de temes referents al
nostre territori concret (el Montseny), amb
altres d'abast més ampli i general. La nostra
voluntat és de ser un museu viu (útil i
sensible vers els problemes de la nostra
comunitat) i identitari (on la comunitat hi
vegi reflectit l'origen, l'evolució i la formació
de la seva realitat actual). És en aquesta
voluntat de ser que el museu pren interès
per temàtiques més generals, que l'afecten
directament».

La revista sempre ha tingut un trac
tament monogràfic, fent referència a un
tema concret, des de l'òptica de diferents
autors. Sempre ha tingut dues lectures:
l'estrictament local, que ens ha dut a parlar
de temes que ens interessen com a museu
territorial (només cal mirar els titols editats),
i l'aspiració a contribuir al coneixement
global de la ciència i a aportar elements de
reflexió en el debat general, per sobre de
l'àmbit territorial.

Aquesta doble aspiració s'ha aconseguit.
Tanmateix, ens interessava incentivar més

l'àmbit territorial, per tal d'implicar-hi es
tudiosos del nostre entorn, donat que als
darrers números hi havia una participació
exclusiva de persones de la resta del pais o
d'altres països. Per aquesta raó, a partir de
l'any 1997 el Museu decideix crear una nova
Iinia editorial, la col·lecció Montsoliu. El nom
en si ja és reivindicatiu, donat que prenem
la variant local de Montsoriu, que passa per
la substitució de la r per la I. Reconeixem
que la denominació més correcta és Mont
soriu perquè era l'emprada pels contempo
ranis del castell, però no volem oblidar la
variant local d'Arbúcies. Amb això reforcem
el nostre discurs local.

Per tant la revista Aixa, que tenia una
periodicitat anual, passa a ser bianual,
deixant espai per a la nova línia editorial. A
hores d'ara hem editat tres números
d'aquesta col-lecció: un dedicat a la histò
ria de l'ensenyament a Arbúcies, un altre
dedicat a la història del cinema a la nostra
vila j un tercer dedicat als roders (ofici fo
restal que treballava el castanyer per fer
cèrcols per a les bótes) en l'àmbit del Mont
seny i les Guilleries. Amb la col·lecció Mont
soliu hem aconseguit consolidar i aglutinar
un seguit de col·laboradors habituals del
Museu, que veuen com el fruit dels seus es
tudis surt a la llum pública. A més hem acon
seguit aprofondir en el coneixement del
nostre territori.

Aquesta politica editorial es comple
menta amb altres edicions esporàdiques
d'estudis puntuals, publicacions didàctiques,
guies etc., més en la línia de difusió dels
coneixements cientifics del Museu. També
enguany encetarem una col·lecció de
catàlegs del fons d'objectes del Museu. Con
cretament, en aquest moments estem ulti
mant el que ens mostrarà les eines del camp
i del bosc.

Tot el coneixement generat pel Museu i
transmès a la comunitat mitjançant les se
ves publicacions ha creat un pòsit cultural,
que ha possibilitat la regeneració de la
identitat i del patrimoni. El Museu ha con
tribuït, en la seva mesura, a fer del patri
moni un recurs per al desenvolupament co
munitari, explotat pel propi Museu o per
part d'altres.

Nogensmenys, això és secundari, el més
important és que el Museu ha contribuït a
adquirir més coneixement i a difondre'l en
tre la comunitat, és a dir, a democratitzar-lo.

•



• La societat coneix
el patrimoni.
20 informatius del Museu

L'etapa actual del butlletí informatiu del
Museu s'iniciava l'abril de 1994, amb un for
mat prou més modest que la revista «Del
Museu» que, quatre anys abans, havia dei
xat de sortir. Constava de quatre pàgines
dedicades bàsicament a ressenyar les activi
tats i exposicions del Museu --<l'acord amb
un criteri comunicatiu comú a altres insti
tucions municipals- amb un punt d'opinió
en els articles de l'alcalde de la ciutat i de la
directora del Museu. «L'informatiu que ara
llegiu -s'afirmava- ens servirà per la difusió
de l'activitat del centre i per l'exportació
d'aquesta informació cap a altres museus,
institucions i especialistes del pa is, desitjo
sos de conèixer el nostre patrimoni.»

Aquest ha estat un objectiu ben present
en els set anys d'existència de la publicació i
els vint números editats. Una publicació que,
com es pot intuir fent un càlcul ràpid, no ha
estat periòdica més que en els primers mesos.
De l'intent de fer un full mensual o trimestral
es passa, a partir del número 10, a una publi
cació que no té data de sortida fixa i que
s'adapta al ritme d'activitat i a les possibili
tats de la institució. A canvi, el butlleti ha anat
guanyant en continguts i en quantitat de pà
gines, entre 12 i 16 als últims números.

Efectivament, "Informatiu del Museu vol
servir per donar a conèixer l'activitat de la
institució, però també per donar suport i
deixar constància escrita d'una part d'aques
ta actuació que no genera publicacíons es
pecífiques. Així, les pàgines de l'Informatiu
han acollit articles sobre exposicions que no
comportaven l'edicíó d'un catàleg, estudis
sobre les col·leccions o noticia de treballs
de recerca relacionats amb el Museu.

Sense voler elaborar ara un index de tots
els articles apareguts al butlleti, podem es
mentar, a tall d'exemple, els relacionats amb
el món de l'arqueologia, com la ressenya so
bre l'exposició permanent Visita el nostre
passat més remot [4].' els treballs de Josep
M. Miró, «La ceràmica de l'estil Arbolí» [6],
o sobre «Utillatge agrícola prehistòric» [8
10], el de Jaume Massó «Gaudi i el forn romà
de la Suada» [17] o el d'Ester Ramon, «Dar
reres investigacions arqueològiques a Reus»
[18] sobre l'inici de les excavacions a l'àrea
del raval del Pallol.

Sobre art s'ha publicat articles de Marc
Ferran, «El fons d'art contemporani del Mu
seu» [7]; Lourdes Figueras, «Lluís Domènech
i Montaner» i Assumpta Rosés, «El Moder
nisme a Reus» [12]; Jordi Carbonell, «Marià

Salvador Palomar
responsable de
difusió del MCSV
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•
1. S'indica el número on cada al1icle ha sortit publicat.

Marc Ferran, «Exposició Joan Rebull» [18].
També hi ha reflexions sobre la feina dels mu
seus, per exempie, a Conxa Manrique, «Con
sideracions legals sobre la tasca museística»
[15].

Altres articles informen sobre els treballs
d'adequació de les sales de reserva, la res
tauració de peces o les activitats pedagògi
ques del taller de minerals.

L'editorial de l'Informatiu ha servit per
definir propòsits per part dels responsables
polítics del Museu en aquests anys, però tam
bé per plantejar reflexions des de la direcció
del mateix. En els primers números, el MCSV
es definia com a un equipament culturalobert
a la ciutat i com a eina per a la pedagogia. A
«La recerca, una necessitat per als museus»
[13], s'afirmava: «El museu és responsable de
conservar el patrimoni cultural i promoure'n
el coneixement. El museu, per tant, ha de pre
ocupar-se d'impulsar la recerca sobre les se
ves coi·leccions í el context cultural que
aquests elements permeten descobrir i donar
a conèixer. La recerca és un dels aspectes
menys coneguts dels museus, però que exi
geix més temps de dedicació. Fem recerca
quan cataloguem materials, fem recerca per
crear un discurs expositiu, hi ha una recerca
prèvia a qualsevol publicació. La preparació
d'una exposició o una donació d'objectes sig
nifica encetar processos de recerca, atès que
només es podrà divulgar allò que es coneix».
Aquesta inquietud per la recerca ens porta
va, a començaments de 1999, a iniciar una
ambiciosa revisió de les pròpies col·leccions.
En els últims dos anys han estat catalogades
de nou, esmenant errors i ampliant la infor
mació quan ha estat possible, més de vuit mil
peces. Sens dubte, aquesta és una feina clau
per a un museu que coincideix, encara que
sigui simbòlicament, amb el canvi de miHenni.

L'informatiu ha intentat reflectir totes les
línies d'actuació del nostre Museu, adreçant
se al públic més proper o que ha manifestat el
seu interès perrebre la publicació~'envia gra
tuïtament-, però tambè per donar a conèixer
el nostre treball i mantenir la relació amb al
tres museus. Sens dubte, aquesta no hauria de
ser la única publicació regular del Museu, però
ha servit per mantenir un contacte constant
amb el públic. Una publicació, en definitiva,
que encaixa amb la voluntat del MCSV: «Un
museu -com es diu a l'últim número- que va
optar, ja fa temps, per un projecte de territori,
obert a la ciutat, on cada edifici, cada indret
pot esdevenir, adequadament interpretat, una
eina de coneixement i un focus d'atracció. Un
museu que, lluny de tancar-se dins unes sales,
ha cercat constantment -i en la mesura que
els recursos ho permetien- formes i tecnologi
es de comunicació amb la societat,>.
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Fortuny i Marsal. Dibuixos i gravats, col·lec
ció del MCSV» [15J; Joan Bosch i Joaquim
Garriga, «Algunes precisions sobre l'escultu
ra de l'antic retaule major de la Prioral» [16];
Assumpta Rosés, <doan Rebull. Reus 1899
Barcelona 1981» [17J; Marc Ferran, «Pere Vi
diella, "Vidi" (1893-1975)>> [18]. o Albert
Macaya, «Espais per a l'art» [19].

Quant a l'àmbit d'etnologia i història, po
dem citar, per exemple, els articles de Pere
Anguera, «Pau Font de Rubinat, vida i actua
cions d'un bibliòfil catalanista» [14]; Ezequiel
Gort, «Cent anys de la casa Rull» [19] o Salva
dor Palomar, «Manuel Sanromà, l'ofici de cis
teller» [16J i «L'ofici d'espardenyen> [19].

Un seguit d'articles aporten dades sobre
la pròpia trajectòria de la institució. Cal es
mentar aquí els treballs de Jaume Massó,
«En record de Pere Rius (1898-1973), con
servador del Museu de Reus» [16J o «El mu
seu de Reus i el salvament del patrimoni
(1936-1937)>> [19]. entre d'altres.

Molts d'aquests articles han estat publicat,
paral·lelament a exposícions o activitats del
museu, desenvolupant -sense ser una resse
nya- aspectes del seu contingut. Aquest és el
cas dels articles de Salvador Palomar sobre
joguines o les figures de pessebre, «Una ex
posició de temàtica nadalenca» [6]. i a «Els
Casals, quatre generacions de cadirers» [13];
Ezequiel Gort i Salvador Palomar, «Argenters;
notícia d'un ofici» [8]. Salvador Palomar i
Ferran Sugranyes, «El ciclisme a Reus» [13J o
Albert Arnavat, «Exposició "250 anys de pu
blicitat comercial a Reus"» [15]. També hi tro
bem escrits de valoració i anàlisi de les expo
sicions real itzades, com a Elena Aparicio i Sal
vador Palomar, «La ciutat i el Museu es retro
ben en una exposició» [16J o Elena Aparicio i
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• Pintors reusencs
al Marroc

«Visions del AI-Mahgrib a la pintura ca
talana vuitcentista» és el titol d'una mostra
d'art africanista que itinera per les principals
ciutats del Marroc d'ençà del mes de febrer.
Aplega dibuixos, olis i aquarel·les de M.
Fortuny, J. Tapiró, T. Moragas i A. Fabrés,
bona part dels quals pertanyen als fons del
Museu Comarcal Salvador Vilaseca de Reus.

Per preparar aquesta mostra s'ha selecci
onat algunes de les obres que reflecteixen
més fidelment la realitat nord-africana de la
segona meitat del segle XIX i, en especial
aquelles que foren elaborades in situ. Algu
nes són estudis preparatoris que serviren, més
tard, per elaborar les obres de taller de caire
totalment orientalista, les quals palesen de
manera evident els tòpics i la visió pintores
ca que sobre el món islàmic es divulgaven a
la cultura occidental d'aleshores.

Fortuny viatjà per primer cop al Marroc
com a cronista pictòric de la guerra hispano
marroquina del 1859-60 i la seva fascinació
pel que va veure el converti en el descobri
dor d'aquest món magribi als pintors coe-

tan is. El contacte directe amb la realitat
d'aquelles contrades es tradui en un seguit
de visions de les medines de Tetuan, Tànger
i paisatges de les respectives rodalies. Tapiró,
que l'acompanyà en l'última estada el 1871,
s'insta¡'¡à a Tànger cinc anys després i hi re
sidí prop de quaranta, fins al seu traspàs la
tardor de 1913. A les seves aquarel·les re
flectí amb acurada versemblança la diversi
tat ètnica d'aquesta ciutat nord-africana. Les
obres exposades en són un exemple immi
llorable. A més de ser il·lustratives de l'estil
de l'artista, constitueixen un veritable do
cument antropològic.

Moragas i Fabrés no visitaren mai el país,
fet que atorga un caire més imaginatiu a la
seva producció. No obstant això, s'inspira
ren en l'orientalisme africanista del seu
mestre i amic Fortuny. Així, el seu referent
continua essent el Marroc que el pintor reu
senc havia desenvolupat de forma excel·lent
en la seva temàtica oriental.

A la mostra es poden veure un total de
32 peces, de les quals gairebé una vintena

Marià Fortuny,
«Casa nostra a
Tetuan» (1860)
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de Catalunya, Jordi Pujol, i el ministre de
Cultura marroqui, Mohamed Achaari, en un
marc arquitectònic efímer, dissenyat per
Sílvia Farríol, que reproduïa aquell ambient
orientalista que tant fascinava els pintors
del segle XIX. Posteriorment ha viatjat a
Casablanca, Tànger i es clausurarà a Tetuan
a mitjan juny. Des d'aleshores fins a mitjan
juliol es podrà visitar al Museu Comarcal Sal
vador Vilaseca.

l'exposíció ve recolzada per una publi
cació de 150 pàgínes en tres llengües on s'es
tudia l'africanisme a Catalunya i es catalo
guen les obres. Ha estat editada per l'Insti
tut Català de la Medíterrànía i Lunwerg
Editors, que n'ha fet 5.000 exemplars. •

Marià Fortuny. «Tetuan des del cami de la
duana>l (1860-1862)

provenen, com s'ha dit, del Museu Comar
cal Salvador Vilaseca de Reus. La resta per
tanyen al Museu Nacional d'Art de Cata
lunya, la Fundació Biblioteca-Museu Bala
guer de Vilanova i la Geltrú, i a la Bibliote
ca Nacional de Madrid.

l'exposició ha estat organitzada per l'Ins
titut Català de la Mediterrània amb coordi
nació cientifica i comissariat de Jordi À.
Carbonell. El projecte ha comptat amb la
col·laboració de la Generalitat de Catalunya,
l'Agencia Española de Cooperación Interna
cional, l'lnstituto Cervantes i el Ministeri de
Cultura marroquí.

La mostra fou inaugurada a mitjan fe
brer a Rabat pel president de la Generalitat
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• Un reusenc polifacètic
en la història del
folklore i el pensament
progressista a Catalunya

El passat 3 de maig es va formalitzar la
donació a la ciutat de l'arxiu personal de
Cels Gomis i Mestre, reusenc nascut el 1841
i una personalitat important pel que fa a la
història del moviment obrer, el catalanisme
i l'estudi del folklore al nostre país.

Emita Muller de Gomis, vidua de Cels
Gomis i Serdañons, nét de l'escriptor, va sig
nar el document pel que la familia, repre
sentada per la seva néta, alguns besnéts i
altres descendents, lliura al Museu Comar
cal Salvador Vilaseca un conjunt de docu
mentació, integrada per llibretes de camp,
centenars de fitxes amb anotacions sobre
els temes que van ser objecte d'estudi per
part de Gomis, correspondència i els origi
nals de diverses obres publicades. L'acte va
servir per homenatjar la figura de Cels
Gomis i Mestre -amb una conferència a càr
rec de Llorenç Prats- i per reconèixer la tas
ca realitzada pel seu nét Cels Gomis i
Serdañons pel que fa a la conservació, or
denació i reelaboració dels materials del seu
avi, fet que va possibilitar l'edició de tre
balls com La bruixa catalana i Meteorolo
gia i agricultura populars.

La personalitat de Cels Gomis i Mestre
és enormement rica quant a la varietat de
camps d'actuació i la intensitat amb la qual
s'hi dedicà. Aquest article -fet a partir de la
bibliografia existent' i un primer cop d'ull
als materials aplegats- tot just vol ser una
primera pinzellada que ens hi aproximi.

Cels Gomis i Mestre va néixer a Reus el 6
de gener de 1841. Es traslladà amb la seva
família a Madrid on començà els estudis
d'enginyer de camins, que no acabarà en
obtenir feina. Tornà a Catalunya el 1862 i
treballà alguns anys en les obres del ferro
carril, en els trams compresos entre Reus i
Montblanc, Reus i Favara, Girona i Cama
llera, i Granollers i Vic. .. Vinculat en la seva
joventut amb el federalisme, el 1870, s'afi
lià a l'organització bakuninista Aliança de
la Democràcia Socialista i esdevingué, de re
torn a l'Estat espanyol, un actiu difusor de

les idees anarquistes. Va treballar en nom
broses obres públiques a Catalunya i a al
tres indrets de l'Estat i desenvolupà, afavo
rit per les característiques del seu treball i
per la seva afició a l'excursionisme, una im
portant tasca de recollida de materials folk
lòrics. Els seus articles excursionistes abas
ten des de ressenyes d'excursions i viatges
fins a petites monografies comarcals, sem
pre amb nombroses observacions científi
ques.

Va escriure també una vintena de llibres
de text que van ser objecte de nombroses
edicions. Casat el 1874 amb Dolores Perales,
va tenir set fills dels quals dos van morir de
petits. El 1894, Valentí Almirall -amic seu
des de la seva etapa federalista, malgrat les
discrepàncies ideològiques posteriors- li
demanà que formés part de la junta orga
nitzadora de la Biblioteca Arús de la qual,
amb el seu amic i correligionari Eudald
Canibell, va confeccionar el primer catàleg.
Fou secretari de la Biblioteca fins a la seva
mort. En els primers anys del segle XX escriu
bona part dels seus llibres de text per a les
cases Bastinos i Tasso. Aquesta última edi
torial publicà, entre 1907 i 1908, la revista
Cataluña, dirigida per Cels Gomis i dedica
da a donar a conèixer -en castellà- la reali
tat catalana a la resta de l'Estat. El 1909
perdé el braç esquerre a conseqüència d'un
accident i, després d'escriure un llibre de po
emes aprofitant la seva estada a l'hospital,
es dedicà totalment a l'activitat com a es
criptor i responsable editorial d'obres com
l'Enciclopèdia IJ.lustrada Seguí. Redactà el
volum corresponent a Barcelona de la Geo
grafia de Catalunya, dírigida per Francesc
Carreras Candi. Va morir, a Barcelona, elB
de juny de 1915.

Pel que coneixem de la seva biografia no
va residir pràcticament a Reus, tot i que en
els seus treballs folklòrics sovintegen les re
ferències, en primera persona, a Reus o al
Camp de Tarragona. Tantmateix,la seva con
dició de reusenc també es fa palesa en la

Salvador Palomar
conservador
d'etnologia i
història dels MCSV
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Cels Gom;s;
Mestre, amb el seu
nét. Cels Gom;s
Serdañons, el 1914.

Foto: Arxiu familiar
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relació que va mantenir amb altres reusencs
del seu temps com Joaquim M. Bartrina, a
qui esmenta com a «malaguanyat paisà i
arnio> o Josep L1unas i Puja ls, amb qui col·la
borà en el periòdic La Tramontana i amb
qui participà al Certamen Socialista de Reus
-una mena de jocs florals anarquistes en què
s'aplegaren escriptors que, en prosa o en
vers, reivindicaven l'emancipació de la clas
se treballadora- celebrat el 1885.'Va ser pro
bablement soci del Centre de Lectura de
Reus i donà a la seva biblioteca diverses
obres. Professionalment, el trobem relacio
nat amb un projecte per portar aigua cap a
la ciutat cap al 1902.

La figura de Cels Gomis és absolutament
singular en el panorama dels folkloristes
catalans de la segona meitat del segle XIX.

Ideològicament, evolucionà del republica
nisme federal a l'anarquisme. Com explica
Llorenç Prats, «es tractava d'un anarquisme
d'arrel bakuninista, basat en un compromis
racional i radical en les seves aspiracions,
però moderat per un esperit de tolerància
del qual Gomis féu gala durant tota la seva

vida».' En una primera etapa, participà ac
tivament en la Internacional. A partir de
1874, deixà la militància activa per seguir
publicant més endavant, però, articles a la
premsa i opuscles llibertaris com El catoli
cismo y la cuestión social o A las madres i
col·laborant en revistes com Acracia o La
Tramuntana.

Un altre component de la seva ideolo
gia, el catalanisme, es formula com una ac
titud contra la uniformitat i el centralisme,
que no té res a veure amb el caire conserva
dor i tradicionalista dels folkloristes contem
poranis de la Renaixença.

El seu compromis amb la defensa de la
classe treballadora és resultat de l'observa
ció de la realitat: «Lo neci orgull dels obrers
de la inteligència, que 'Is priva de sumarse
ab los obrers manuals, és una de les
prinsipals causes retardatives de l'adveni
ment del regne del treball».' La seva acti
tud ideològica, pedagògica, oberta i tole
rant, l'allunya totalment de l'actuació vio
lenta -la «propaganda pel fet»-, dominant
en la pràctica anarquista del canvi de segle.



La seva trajectòria inteJ.lectual és prou
coherent si entenem que Cels Gomis creu
fonamentalment en la raó -«Desgraciat de
l'home que necessita qu'altres pensin per
ell!», anota- i en la justicia social, en la lli
bertat individual -«L'home no deu abdicar
de altra part de la seua llibertat que d'aque
lla estrictament necessària per a viurer en
societat»-, en el debat d'opinions, en la di
vulgació dels coneixements cientifics i l'en
senyament com a motor de progrés:

«Genera/mente se ponen en manos de
los niños que empiezan a leer, colecciones
de trozos selectos de los mejores autores
castellanos, libros en los que induda
blemente aprenderían las buenas formas
líterarías, si no fuese por el medio en que
adaptan, en general, su modo de hablar,
que casí siempre tiene de todo menos de
cuIto.

»[...l ¿No sería preferible dejar todas esas
anto/ogías para mas tarde y facilitar a los
niños, como primeros líbros de lectura, otros
en los que pudieran aprender las causas de
los fenómenos naturales que se verífican a
su alrededor, o algunos conocimientos que
les fuesen ,)tiles en la vida pràctica ?»s

En les seves obres -siguin articles de
premsa, tractats de folklore o llibres de text
vol combatre els mites, els errors i les su
persticions que afecten les classes populars
-rurals o urbanes- o vol aportar coneixe
ments útils.

L1iurepensador, Gomis considera l'Esglé
sia catòlica una font d'errors, contraposada
ala ciéncia i un factor de subjecció del po
ble. Aixi es manifesta contra les superstici-

ons fomentades per la mateixa Església ca
tòlica:

<<I qui més que ningú en té la culpa, que
el poble -i comprenc en aquesta paraula
totes les classes socials-, cregui en la màgia
i en la intervenció dels esperits en totes les
coses d'aquest món, és el catolicisme; si, el
catolicisme, que si bé per l'un costat ha con
demnat les creences supersticioses que no
estaven conformes amb les seves, per l'al
tre ha avivat aquestes mateixes creences
omplint de fets prodigiosos les vides dels
sants.

»EI poble és lògic en creure que, s'hi ha
homes que mitjançant Déu poden fer mira
cles, n'hi pot haver d'altres que, ajudats pel
dimoni, facin també miracles amb males arts
i amb un fi dolent.»'

Cal tenir en compte aquest fons ideolò
gic per entendre la importància dels treballs
folklòrics de Cels Gomis, motiu pel qual és
conegut i que constitueixen la major part
dels documents de l'arxiu personal que ha
estat donat al Museu. L'obra folklòrica del
Cels Gomis se centra en el camp de la tradi
ció oral. Recull corrandes, dites i aforismes,
llegendes i creences -un camp en què altres
folkloristes no hi entren o hi entren poc.

La seva és una aproximació cientifica al
folklore, interessada més en la recerca del
coneixement que transmeten els documents
orals -sense estalviar la crítica als errors- que
en el valor estètic de les composicions que
altres idealitzen.

Per a Gomis, la cultura popular és l'ex
pressió d'un saber que es transmet de ge
neració en generació:
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Finalment. hem d'apuntar les aportaci
ons de Cels Gomis i Mestre a les col-leccions
museístiques. Conservem diversos testimo
nis de donacions per part de Cels Gomis'
Per exemple, les mostres de minerals i fòs
sils per al Museu de les Ciències Naturals de
Barcelona o les donacions d'objectes d'ús
quotidià o peces d'indumentària per al
Museu municipal d'Història o altres museus,
també de Barcelona. En el cas de l'Associa
ció d'Excursions Catalana, els seus donatius
al museu de l'entitat van motivar la creació
d'una secció específica amb el nom de
«Col·lecció Gomis».

Sens dubte, aquest conjunt de factors
justifiquen un estudi en profunditat
d'aquest reusenc singular al qual, sens dub
te, podran contribuir els documents donats
al museu i que esperem estiguin a disposi
ció dels investigadors, un cop catalogats, el
més aviat possible.

1. L'aproximació més completa a la personalitat de
Cels Gamis es troba a l'estudi introductori de
llorenç Prats a La bruixa catalana. Barcelona: Alta
Fulla, 1987. Del mateix autor, veg. El mite de la
tradició popular. Barcelona: Edicions 62, 198X, Per
situar Cels Gemis en el seu context històric, són re
comanables els treballs de Josep Termes Anar
quismo y sindicalismo en España. La Primera Inter
nacional. Barcelona: Grijalbo, 1977; Històries de la
Catalunya treballadora. Barcelona: Empúries, 2000.

2. Veg. Manuel Vicente Izquierdo, Josep LJunas i Pujals
(1852-1905), La Tramontana; el lliure pensament
radical català. Reus: Associació d'Estudis Reusencs,
1999.

3. Prats, ab. cito p. 21.
4. Per aquesta cita j les següents, veg. MCSV. Arxiu

Cels Gamis i Mestre.
5. Gamis, «A los maestros», introducció a Lecturas

instructivas. Barcelona: L. Tassa ed., 1901.
6. Gamis, La bruixa... p. 194.
7. Gamis, Meteorologia i Agricultura populars.

Barcelona: Ed. Alta Fulla, 199B, p. 7.
8. MCSV. Arxiu CGM. Correspondència 1859-1915.
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CATALANA

«Obligat per l'índole del meu treball a
viure constantment entre la gent del poble,
amic de molt petit de la lectura i no tro
bant en les reduïdes localitats on he d'estar
cap biblioteca per a consultar, he tingut la
sort d'acabar per trobar un llibre en cada
una de les persones que em rodegen, llibre
que, no per estar enquadernat en rústica,
deíxa de contenir menys interessants matè
ries. Tota la saviesa, tota la ciència de les
generacions passades es troba escampada
entre els individus que componen el nostre
poble. No sembla sinó que el llibre que la
contenia s'hagí desenquadernat í que un
cop de vent hagi escampat els seus fulls fins
pels darrers recons de les nostres contra
des.»7

Malgrat que compta amb poques apor
tacions teòriques, l'obra de Cels Gomis i
Mestre és molt interessant per l'abundàn
cia de materials i la diversitat de la seva pro
cedència. Entre els seus treballs sobre cul
tura popular podem esmentar: La lluna se
gons lo poble (1884), Lo llamp y'ls tempo
rals (1884), Costums empordanesas. Dinars
de morts, honras grassas (1887),
Metereologia y agricultura populars ab gran
nombre de confrontacions (1888), Tradici
ons de Cardó (1890), Botanica popular ab
gran nombre de confrontacions (1891)
- reeditada amb el títol de Dites i tradicions
populars referents a les plantes (1983) -, li
teratura popular catalana (1910), Zoologia
popular catalana (1910), La bruixa catalana
(1987) i Meteorologia i agricultura populars
(1998), aquests dos últims a cura de Cels
Gomís i Serdañons.
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• Setanta-cinc anys
de la mort de Gaudí

Ell0 de juny de 1926, ara fa setanta-cinc
anys, va morir Antoni Gaudi i Cornet a l'Hos
pital de ia Santa Creu i Sant Pau de Barce
lona. Havia patit un accident.

Cada dia, en acabar la jornada, tenia el
costum d'anar a oir missa a l'església de Sant
Felip Neri. Tenia aleshores setanta-quatre anys
i caminava pausadament amb l'ajut d'un bas
tó. Aquell dia --€I 7 de juny- en passar per la
cruïlla del carrer de les Corts Catalanes amb
el de Bailèn el va atropellar un tramvia.

Anava pobrement vestit -s'ha dit que
amb la pobresa d'un mendicant- i sense
documentació. Tot això va fer que ini
cialment no fos identificat i que el portes
sin a l'Hospital de la Santa Creu i Sant Pau,
on passà a la sala comuna i on es diu que
no va rebre massa atencions. Es conta que
havia dit que volia morir a un hospital, en
voltat de pobres. I va ser així, tot i que quan
se'l va reconèixer se'l va col·locar a una ha
bitació a banda i llavors va rebre les aten
cions dels millors metges. El seu estat, però,
empitjorava i va morir al cap de tres dies.

El seu enterrament, la tarda del dia 11,
va constituir una imponent manifestació de
dol en què no hi faltà la presència instituci
onal de l'Ajuntament de Reus. Hí participa
ren milers de persones i fins molts balcons
propers al temple expiatorí es veien endo
lats amb cobrellits i draps negres al mig.

Aquest any es compleix el setanta-cinquè
aniversari de la seva mort í el Museu Co
marcal Salvador Vilaseca, conjuntament
amb l'Arxiu Municipal i el Patronat Munici
pal de Turisme i Comerç, ha volgut reme
morar aquesta efemèride per mitjà d'una
petita exposició realitzada al vestíbul de
l'Ajuntament de Reus entre els dies 21 de
maig i 15 de juny.

A més d'uns plafons on es fa una síntesi
biogràfica del personatge, s'hi poden veu
re alguns dels objectes que envoltaren la
seva mort, com ara la careta funerària que
li féu l'escultor Joan Matamala.

Aquesta petita mostra també vol ser una
activitat prèvia als actes que tindran lloc el
proper any, que se celebrarà el cent cinquan
ta aniversari del seu naixement, en els quals
tant el Museu com l'Arxiu hi aportaran tota
la seva col·laboració.

•

Ezequiel Gort
arxiver municipal
de Reus

Màscara mortuòria
d'Antoni Gaudi.
MCSV

Corbata d'Antoni
Gaudi. La portava el
dia que va patir
l'accident
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• La donació de dibuixos
de Ramon Ferran

Marc Ferran
conservador d'art
del MCSV

Dos dibuixos a carbó:
((Acadèmia» i
((Maternitat»
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La darrera donació important que ha re
but el Museu Comarcal Salvador Vilaseca ha
estat la de 288 peces, entre dibuixos i gra
vats, que Ramon Ferran ha ofert a la ciutat.
El Museu ja comptava, dins del seu fons,
amb un nombre important d'obres de l'au
tor, com són els setanta gravats que va do
nar el 1990, o el conjunt de medalles que
han donat les entintats organitzadores dels
certàmens de Fotosport i del premi de fo
tografia Medalla Gaudí, entre d'altres.

Aquesta donació està formada per una se
lecció d'aquells materials que Ferran va produir
al llarg del seu procés d'aprenentatge. Hi tro
bem les seves primeres làmines realitzades a
l'Escola del Treball, encara amb una tècnica aus
tera, en els primers anys de la dècada dels 40
del segle xx; les obres que va dibuixar en el
Centre de Lectura i el Cercle Artístic de Reus,
on compartia les models amb altres artistes.
D'aquesta etapa destaca el seu primer nu -una
dona nua i estirada d'esquena- realitzat amb
una mà tremolosa, fruit de la seva joventut i
d'una moral negra i encadenada que ho em
bolcallava tot. Finalment, trobem els dibuixos
que realitzà a Belles Arts entre els anys 1951 i
1955, d'entre els quals sobresurten els estudis
de moviment que havien de ser fets amb rapi
desa, i que se'ns mostren alliberats de la rigi
desa de l'acadèmia i plens d'espontaneïtat i
immediatesa. Les tècniques amb què van ser
realitzats tots aquests dibuixos són diverses, i

van des del llapis fins a la sèpia, passant pel
carbó i la sanguina.

Dins de la donació també destaquen les
obres realitzades amb una tècnica amb què
Ramon Ferran ha excel·lit notablement: el
gravat. Són vora una quarantena dels primers
gravats que Ferran va realitzar en els darrers
anys del seu pas per Belles Arts. Són aigua
forts, aiguatintes, puntes seques i reïnes que
encara no ens deixen intuir del tot què seran
els seu treballs posteriors en aquest camp. Des
del Museu aquest conjunt ens és interessant
per partida doble: per un costat, pel seu valor
com a obra creativa, evidentment, i per l'al
tre, perquè en trobar-nos diverses proves d'ar
tista d'una mateixa planxa, ens forneix d'un
material que ens permetrà oferir una visió més
pedagògica de les tècniques del gravat i del
seu procés creatiu.

De la donació no podem pas oblidar els
dibuixos produïts per una de les facetes més
populars de la seva activitat, com és la de
constructor de gegants. Així, entre tot el
conjunt de làmines també hi trobem els di
buixos preparatoris per a la construcció dels
gegants Japonesos, de l'any 1956, i dels ge
gants negres, del 19B9.

El conjunt de la donació és especialment
interessant perquè ens mostra tot un procés
d'aprenentatge, una evolució que parteix
d'unes làmines de factura encara dubitati
va, i que acaba amb uns dibuixos d'una tèc
nica depurada, que són reflex d'un aprenen
tatge plenament interioritzat. Un aprenen
tatge que sense renunciar-hi, com el mateix
Ferran va expressar, li va caldre alliberar-se'n
i oblidar-lo del tot per poder iniciar un cami
que dugués marcades les seves pròpies em
premtes. •



• Eduard Toda i el
Museu de Reus
(1933-1939)

El dia 27 d'abril d'enguany s'han com
plert seixanta anys de la mort, a Poblet, del
gran patrici reusenc Eduard Toda i Güell
(1855-1941). Malgrat els seus viatges i les
seves successives residències fora de Reus,
Toda va sentir sempre per la seva ciutat na
diua un gran afecte i ho va demostrar repe
tidament i amb generositat al llarg de la
seva vida.'

La seva relació amb el món dels museus
també va ser llarga i esplèndida. Molts mu
seus catalans (i àdhuc algun d'espanyol)
compten en els seus fons amb obres d'art i
objectes arqueològics (i de tota altra mena)
que prèviament havien estat propietat de
Toda. Si les col·leccions todianes no s'ha
guessin distribuït com ho van fer i s'hagues
sin mantingut unides, de ben segur que for
marien un museu molt destacable per la
diversitat i la qualitat del seu contingut. De
fet, el mateix Toda va fundar i impulsar un
museu pròpiament dit: un museu destinat
a recuperar el nombrós, dispers i malmès
patrimoni cultural -artístic, hístòric i docu
mental- del monestir de Poblet (tot i que
avui, oficialment, se'l consideri només una
«coHecció oberta al públio».

Ara, però, ens centrarem en els contac
tes que va mantenir Toda amb el Museu de
Reus, a la dècada dels anys trenta del segle
passat, per bé que també esmentarem -ni
que siguí de passada- la connexió todiana
amb l'antic museu del Centre de Lectura'

L'element ineludible del lligam de Toda
amb el Museu de Reus era, és clar, el seu
amic Salvador Vilaseca (1896-1975). A l'ar
xiu particular de Vilaseca, avui conservat al
Museu Comarcal que porta el seu nom, hi
ha una trentena de cartes que li havia tra
mès Toda entre 1926 i 1937. Com és natu
ral, en aquesta correspondència (de la qual
ens falten les cartes escrites per Vilaseca)
s'esmenten temes molt diversos, des dels de
caràcter més personal fins a qüestions deri
vades dels càrrecs o les responsabilitats que
s'exerceixen. A tall d'exemple, podem dir
que les primeres cartes de Toda (gairebé
totes escrites a la seva residència d'Escor
nalbou) tenen relació amb els articles de
temàtica històrica que publicava a la Revis-

ta del Centre de Lectura, aleshores dirigida
pel mateix Vilaseca,' però més endavant (en
l'etapa pobletana, podriem dir) els papers
s'intercanviarien i Toda esdevingué, com a
màxim responsable del Butlletí Arqueolò
gic, l'editor d'uns quants articles sobre tro
balles prehistòriques de Vilaseca.

En una carta datada el 5 de setembre de
1926, Toda s'excusa que no havia tramès «las
cosas del Museo perquè fa dias que'l carro
no va a Reus, y ahir se'm va morir una de las
mulas».' Es tracta, evidentment, d'una re
ferència a les peces que Toda havia promès
donar al museu del Centre de Lectura: tant
ell com Vilaseca eren membres (des de 1924)
de la Junta de Museus d'aquesta entitat.'

Un dels ingressos importants assolits du
rant el procés de formació del Museu Munici
pal de Reus fou la donació de diferents
objectes del general Prim que figuraven en el
Museu de les Arts Decoratives de Pedralbes,
després de diverses gestions realitzades a
nivell municipal amb la Junta de Museus de
Barcelona (i personalment pel conservador del
Museu de Reus, Pere Rius, amb el director dels
Museus de Barcelona, Joaquim Folch i Torres).
El 21 de juliol de 1933 es va procedir al seu
lliurament definitiu, en un acte celebrat a
l'Ajuntament de Reus: Eduard Toda va
formalitzar la cessió en representació del pre
sident efectiu de la Junta de Museus de
Barcelona, Josep Llimona i Bruguera.'

En una carta datada el18 d'abril de 1934,
Toda addueix causes circumstancials per no
haver donat encara, al seu amic Vilaseca,
unes «blandoneres reusenca s» [sic] que
guardava a Escornalbou, però li diu que les
aniria «a buscar aviat, doncs necessito tam
bé treure d'allà dalt molts llibres que aniré
a buscar personalment». I segueix: «Com
teniu el museo? El meu avansa ràpidament
i demà espero aquí a Gassol per a tractar de
sa inauguració oficia!».' Pel que explica
Toda en una carta del 6 de juny següent,
sembla que encara no havia anat a Escor
nalbou (era a Poplet), però tenia previst de
pujar-hi uns quants dies després: «Si no
veniu aviat per aquí, potser vos veuré aquest
mes a Reus, doncs penso anar per St. Joan a
Escornalbou. Ja vos avisaré i podreu recollir

Jaume Massó
Carballido
arqueòleg
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Puny d'espasa de
diplomàtic.
Col·lecció Toda
MCSV
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coses d'allà dalt pel Museu de Reus».
Si repassem les primeres actes de la Junta

del Museu Municipal, podrem deduir que
Toda -president del Patronat de Poblet-volia
realitzar una mena de bescanvi de peces. En
la reunió feta el31 de març de 1934, la Junta
acordà autoritzar «el canvi amb el Patronat
de Poblet, d'un llibre imprès pobletà per una
caixa ferrada, antigament de propietat del
nostre Ajuntament i avui en poder de
l'esmentat organisme, si el canvi valia pena».
En la reunió següent, el 9 d'abril de 1934,
«es parla del possible canvi d'uns objectes,
amb el Patronat de Poblet; el senyor Simó,
creu es té que procedir amb molta cautela
en lo que es refereix a canvis, i deixa a la
bona discreció del Delegat-director el
realitzar-ho procurant que no en surti
perjudicat el Museu; el senyor Vilaseca diu
que avants [sicl de formalitzar cap canvi, es
donarà compte detallat de tot»'

Val a dir que al Museu de Reus, uns
quants mesos abans de la seva inauguració,
ja hi havia «una caixa de cabals de gran và
lua arqueològica procedent de l'Ajunta
ment»' i que no sabem quines eren exacta
ment les peces reusenques i pobletanes que
hom volia bescanviar. El cert, però, és que
Toda va lliurar en aquella època al Museu
de Reus almenys dues peces personals (un
nomenament de cònsol «de la república
Ligura a Reus i Salou» i una espasa «amb
funda viatge») i que -per acord de la Junta
portada a terme el 23 de juny de 1934-- va
ser nomenat (amb el número 2) membre del
Patronat del Museu Municipal de Reus." En
la reunió del 25 d'agost, Vilaseca donà
compte a la Junta «dels donatius fets a

aquest Museu» per «D. Eduard Toda» i al
tres benefactors, «de diversos objectes, al
guns d'ells ben importants»." Potser eren
els que Toda citava en una carta tramesa al
seu amic el 30 de juliol, el dia abans de mar
xar d'Escornalbou: «Regirant coses aqul dalt,
n'he trobat algunes pròpies pel Museu mu
nicipal, principalment dos ventalls dels que
s'usaven a les festes de barri de comen
saments del segle XIX, a Reus. I També he
trobat impresos relatius a nostre poble que
no sé si ja hauran coleccionat. I Crec de to
tes maneres que al tornar jo aqul, que serà
a final del mes vinent, convindrà que vosté
pujés. Això naturalment sens perjudici de
que abans vaja a Poblet».

En una carta tramesa el 15 de gener de
1935 des de Poblet, Toda demana novament
una visita de Vllaseca: «Sento que no haje
vingut per aqul, al menys unes hores. Ho
deuria fer a sa primera oportunitat, doncs sa
visita fins podria ser útil pera'l museo Prim
[sicl, ja que jo tinc are alguns fondos de
Monuments sens atribució concreta i podrlam
veure la forma de donarli una subvenció de
mil (o potser més) pessetes. I Fassi un esfors
[ ... l. Fassi per vindre a dinar. Are estic
completament sol». El reclam va ser prou bo:
el dia 16 de febrer, en la següent reunió de la
Junta del Museu [Prim-Rull) de Reus, Vilaseca
va donar compte «del donatiu de 1.250 pts.
que la Comissió de Monuments, a proposta
de D. Eduard Toda, ha fet a aquesta Junta,
per treballs d'investigació arqueològica i en
particular per a les excavacions del poblat ibè
ric de Castellvell»."

El 8 d'abril, Toda comenta a Vilaseca un
tema que el preocupava: la cessió a Poblet
d'uns objectes que hi havia al museu del
Centre de Lectura. Toda s'havia entrevistat
-entre d'altres- amb el president de l'enti
tat, Jaume Roig i Padró, però no acabava
d'obtenir el que volia i deixa entreveure el
seu neguit personal: «Me creya que al Cen
tre's conservaba un xic de memòria de les
persones i les coses, però anava errat. Cap
dels presidents citats sabrà que al fer-se l'ac
tual edifici vaig donar deu mil pessetes pera
fer la sala d'exposicions, i dos mil llibres a la
Biblioteca: ni que casi tot el museo del 2"
pis, amb molts mobles, són meus i no n'he
fet cap donació definitiva, de manera que
si vull, puc endurme'ls vestits, els vanos,
bronzes, coures, vidres i tantes altres co
ses»" Hem de creure que Vilaseca coneixia
prou bé les pretensions de Toda, car en l'ac
ta de la reunió de la Junta del Museu de
Reus del dia 16 de febrer d'aquell any, por
tada a terme a la presidència del Centre de
Lectura i a la qual també va assistir l'esmen
tat Jaume Roig, el mateix Vi laseca va pro
posar «que les peces pobletanes que té ac-



tualment el Centre i que són d'un valor molt
relatiu, siguin reintegrades a Poblet». l:ac
ta fa constar, tot seguit, que «el senyor Roig
promet parlar-ne a la Junta del Centre de
Lectura». No cal dir que Toda va poder as
solir pocs mesos després el seu objectiu.

EI27 d'abril del mateix 1935, Toda expo
sa a Vilaseca una qüestió prou interessant,
lligada a una visita que acabava de fer «al
vell Banc de Reus», aleshores en periode de
liquidació: «M'han parlat del desitj d'obte
nir els quadros de'n L10vera per a vostre
museu, i llavors jo he dit al Director, que és
amic: -Que jo vaig donar al Banc de Reus
tres quadros: un del Galofre Oller, altre del
Soberano i altre del Fortuny. Mon objecte i
mon desitj fou contribuir a la idea que'l
Laporta [sic] tenia de reunir al Banc obres
de pintors fills de Reus. -Que jo no recla
mo res, però veuré amb gust que'ls dits
quadros meus, com donació o dipòsit del
Banc actual, vagin al museu. / Lo que no he
dit és que en regoneixement [sic] de mon
donatiu, el Banc donà mil pessetes a Poblet,
però vos ho dic a vós per cas que aparegués
alguna cosa als llibres de comptes. / Però jo
mai vaig vendre'ls quadros».14 En aquesta
ocasió, dissortadament, la gestió de Toda
no va reeixir.

l:esclat de la guerra civil va fer, entre al
tres coses, que Toda no es mogués gaire de
Poblet. Des d'allí, però, va seguir i fins i tot
va activar la seva tasca de recuperació de
l'antic monestir, gràcies al seu nomenament
com a comissari-delegat de la Generalitat."
L'1 de febrer de 1937, Toda explica a Vilaseca
que «darrerament he tingut aqul fortes
entrades d'objectes i llibres pobletans» i
suggereix possibles intercanvis amb el Mu
seu de Reus: «Sé d'altres coses i papers que
hi ha a Montblanc i altres llocs, i'm convin
dria que l'amic Rius de vostre museu vin
gués un dia pròxim a Poblet per a parlar. I
de pas se'n podria endur lo que tinc per a
Reus, i portarme si haveu recollit algun ob
jecte petit o llibre pobletà. Arregleu aquest
viatje, pel que vos en quedaré agraït». En
un postscriptum, Toda encara insisteix: «Em
vindria molt bé, per a estar sols, la vinguda
entre'l dimars i'l dissapte, i si li convingués
a Rius, se podria quedar aqui una nit o les
que volgués».

Sabem que Toda i Rius es van veure,
aquell mateix any, però en desconeixem la
data concreta i si va ser més d'una vegada."
El 5 de setembre de 1939, la nova Junta del
Museu de Reus -tot atenent una sol·licitud
del prior de Sant Pere- va reclamar a Toda
alguns dels objectes bescanviats durant la
guerra, concretament «el servicio de
candeleres de ébano y bronce y otros
objetos auxiliares, como bordones ciria/es,

facisto/es y un Cristo, que según noticias
adquiridas por esta Junta, fueron recogidos
por Vd. durante el expresado período»."
Toda, que aleshores encara no havia recu
perat el càrrec de president del Patronat de
Poblet, però ja n'era un vocal «amb especi
al jurisdicció», va respondre tres dies des
prés, amb educació, però amb fermesa: «en
contestación a su atento oficio deiS
corriente me cumple manifestarle que daré
cuenta de su contenido en la reunión que
este Patronato debe tener dentro pocos
días. / En tanto le rogaré informe al Red.
Prior de San Pedro que el servicio funerario
que reclama, actualmente aquí custodiado,
es de pertenencia de Poblet, de donde fue
sustraido hace años por el vecino de Reus
Jacinto Pla, alias Xafarruchs».18

La resposta evasiva de Toda no va com
plaure, és clar, la Junta reusenca. La rèplica,
signada pel president Aguadé el dia 14, és
contingudament dura però poc hàbil: «He
de observarle que los candelabros [sicJ y
servicio de que se trata, se los lIevó Vd. y no
el Patronato, que en aquellos días, parece
que no existía. / He dado cuenta al Revdo.
Sr. Prior Arcipreste de San Pedro, de que el
servício de que se trata, es de pertenencia
de Poblet, de donde fue sustraido por el
vecino de Reus, Jacinto Pià (a) Chafarruchs.
A lo cual observa el Sr. Prior que la Iglesia
de San Pedro lo tiene adquirido por la
posesión de 101 años; màs, mucho màs de
lo necesario en Cataluña, para adquirir la
propiedad. / Por mi parte he de hacerle ob
servar que el Real Convento de Sta. Maria
de Poblet de Monjes Benedictinos [sicJ, que
fueron en otro tiempo los propietarios del
servicio de que se trata, hace 102 años que
no exíste y sólo subsiste la Venerable y gran
diosa ruina del edificio en que dicha
Comunidad estba instalada, para cuya
conservación y consolidación, ha destinado
el Gobierno importantes subvenciones y el
país otras cantidades por suscripción. /
Ademàs, de una información que la Junta
ha practicado, resulta que Vd. se hizo cargo
del servicio que el Sr. Prior reclama, dando
en cambio algunos objetos, que ahora el
que parece ser su dueño, nos viene a recla
mar».19

Aquest últim «dueño» era J. Pedro Gil
Moreno de Mora y Plana, propietari de
Riudabella, vell amic de Toda i futur mem
bre del Patronat de Poblet. Gil Moreno de
Mora, efectivament, havia reclamat per car
ta, datada el2B d'agost del mateix 1939,
diferents mobles «que gracías al Museo de
Reus han podido salvarse de la aventura
roja»." La resposta que li va fer Aguadé és
datada (significativament) el 14 de setem
bre: «sin poner en duda la afirmación de
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Vd. sobre los objetos de su propíedad, he
de decirle que díchos objetos fueron dados
al Museo Municipal de esta ciudad, por D.
Eduardo Toda, a cambio de un servicio de
candeleros y otras piezas para grandes
so/emnidades religiosas, pertenecientes a la
Prioral de San Pedro de esta ciudad, donde
estaban desde hace 101 añosyque pudieron
salvarse del furor rojo, gracias a buenas
personas. li I No le digo esto para poner
obstaculos a que Vd. recobre lo suyo, porque
esta permuta no tiene -a mi juicio- ningún
valor, sino para que Vd. ayude al Revdo.
Prior de San Pedro, a que recobre la tenencia
de lo que es de su indiscutible propiedad». 22

Toda va contrareplicar Aguadé el dia 27,
amb un escrit molt ponderat, propi d'un
antic diplomàtic: «Se enter6 este Patronato
de sus cartas de li. relativas al servicio
funerario traido desde Reus hace dos años,
acordando ratificar su acuerdo de conser
var los objetos pobletanos aquí restituidos,
en importante cantidad, de varias proce
dencias. I Ahora cumpliré el deber de
cortesía de contestar su atenta carta del 14
corríente, empezando por decirle que yo no
me l/evé como li. dice, el servicio que nos
ocupa. Estaba entonces encargado del
monasterio, y se me dijo de palabra haberse
recogido el servicio en muy mal estado, por
lo cual se arreglaria en esa y sería devuelto
a Poblet. Así se hízo algún tiempo después,
presentandose sin previo aviso un cami6n
que no traía el servicio completo». Toda es
pecifica, a continuació, quines van ser les
peces que li van ser lliurades i quines no, i
segueix: «He de rogar a li. que al transmitir
al Rdo. Prior los anteriores datos, le añada
que la posesi6n de los objetos muebles se

convierte en propiedad al cabo de un año
de posesi6n, si a ésta le acompaña un justo
titulo y la buena fe. La posesi6n de 101 por
si sola no determina derecho alguno.
También suplicaré le informe, por si lo ig
nora, que la devoluci6n a Poblet del servicio
funerario de S. Pedro se venía negociando
hace cinco años con las autoridades compe
tentes». Toda aprofita l'avinentesa per a re
cordar-li a Aguadé «que Poblet nunca fue
benedictino» i que «las tres cuartas partes
de los edificios arruinados ya han sido
reconstruidos», tot esmentant l'existència
del museu, de les tres biblioteques, de l'ar
xiu, de l'església i una capella obertes al
culte, etc. Toda rebutja amb contundència
les afirmacions d'Aguadé: «Estraño la noti
cia de la informaci6n de esa Junta, que yo
me hice cargo del servicio funerario dando
en cambío algunos objetos ahora recla
mados porsu dueño. Esta enormidad carece
de sentido, pues ni yo ni el encargado del
museo de Reus podíamos cambiar objetos
que no eran nuestros. I El Señor que vino
con el cami6n, me pidi6 efectos míos para
no regresar de vacío; en anteriores oca
síones había hecho donativos a ese museo,l3
y esta vez entregué dos vitrinas, dos cajas
de novia, un banco labrado, una caja de tres
l/aves vendida por ese Ayuntamíento y un
gran mortero de bronce hecho en 1774 por
Beltran, fundidor del camino de Ríudoms."
I Entonces el encargado de ese museo me
dijo que se había íncautado de la casa
Bomis, en cuyo sal6n princípal proyectaba
hacer una instalací6n de estilo Luis XV, pera
le faltaban muebles y le servirían mucho
algunos aquí depositados, que eran una
arpa, dos bargueños, dos síl/as catalanas y



•

dos arquitas de cuera, debidamente
inventariados como propiedad de
Riudabella; ofreciendo su devo/ución en
cuanto fuesen reclamados por su dueño.
Só/o a este titulo fueron lIevados a Reus,
dejando aqui por falta de espacio en el
camión y sus prisas de safir, una vitrina, la
caja de caudales 15 y el mortero. I Cuando el
propietario de Riudabella recogió sus
muebles depositados en Poblet, le señalé los
guardados en ese museo, ofreciéndo/e
recojerlos yo mismo si fuese necesario. I Por
lo tanto, la información de esa Junta no
tiene base juridica ni responde a la verdad
de lo ocurrido. I Perdone la extensión de
esta carta, necesaria para esclarecer los
hechos señalados en la suya [... ]».26

No hi ha més correspondència. La mort
de Toda, dinou mesos després, va tallar de
finitivament la seva benemèrita connexió
-estroncada arran de l'intercanvi d'oficis su
ara esmentat- amb el Museu de Reus.

1. la millor biografia d'aquest interessant personat
ge és encara la d'Eufemià Fort i Cogul, Eduard Toda,
ta/ com l'he conegut. Montserrat. 1975.

2. Tot i que no és una relació desconeguda, encara
no ha estat estudiada amb prou detall i les refe
rències que podem trobar en la bibliografia són
massa breus (vegeu, però, el llibre de Pere Anguera.
El Centre de Lectura de Reus. Una institució ciuta
dana, Barcelona, 1977, pàssim).

3. Vegeu el nostre article «Vilaseca, Santasusagna i
la Revista del Centre», Revista del Centre de Lectu
ra, èp. VI, núm. 28. octubre de 1996, p. 17.

4. Transcripció textuaL Només hi corregim els accents
grafics.

5. Vegeu el nostre article «Salvador Vilaseca. Notes
per a un centenari (1896-1996)>>, Revista del Cen
tre de Lectura, èp. VI, núm. 26, maig de 1996, p.
14-1S.

6. Vegeu l'article «Uns records del general Prim al Mu
seu de Reus», Butlletí dels Museus d'Art de
Barcelona, núm. 29, p. 314-316 (curiosament, Toda
no apareix a la fotografia oficial de l'acte). Toda
era vocal d'aquesta Junta en qualitat de president
de l'Acadèmia de Bones Lletres de Barcelona.

7. El Museu Municipal de Reus, que Vilaseca dirigia,
s'havia inaugurat oficialment només feia quatre
dies. Com veiem, Toda volia concretar amb Ventu
ra Gassol, conseller de Cultura de la Generalitat, la
data d'inauguració -i els detalls protocolaris, se
gurament- del seu Museu de Poblet.

8. Llibre d'actes conservat a l'arxiu del MCSV, folis 5 i
5 v. (el secretari era Pere Rius). El citat «senyor
Simó) era un dels més destacats protectors del
Museu: l'arquitecte i exalcalde reusenc Josep Simó
i 80farull (1889-1966).

9. Vegeu els articles de 5.5. [Joaquim Santasusagna1),
«El Museu Municipal», Les Circumstàncies (Reus), 26
d'agost de 1933, i de Francesc Magrinyà Soler, «El
Museu Municipal de Reus»), Avui (Reus), 8 de juliol
de 1936. Aquesta peça ha de ser la «taula-caixa del
concell» que apareix amb el número d'ordre 289
-pels volts de 1933- en el Regirtre borrador, ma
nuscrit, de Pere Rius, que es conserva a l'Arxiu His
tòric Municipal de Reus (n'hi ha una fotòcopia al
MCSV), p. 12. Considerem que és la que actualment
té el número de registre 2214 [les dimensions que
dóna Rius (<<1'44 x 96-8h) són molt similars a les

que figuren ara en la fitxa de la núm. 2214 (83 x
144,5 x 84 cm)). Vegeu també la nota 25.

10. Per al nomenament de cònsol i ¡'espasa, vegeu el
Registre bo"ador esmentat en la nota anterior, p.
2 i 17 (a la p. 5 s'esmenta «una rajola majòlica amb
l'escut de l'Abat Porta de Poblet», donada per Pere
Caselles). L'espasa porta ara el número de registre
7764. Quant al càrrec del Patronat, vegeu el llibre
d'actes citat a la nota 8, foli 7.

11. Llibre d'actes citat, foli 7 v.
12. Les excavacions s'havien fet a la darreria de 1934,

a càrrec de Pere Rius. Vegeu Jaume Massó & Ester
Ramon, «Noticia del poblado ibérico de Santa
Anna, Castellvell del Camp (Tarragona)>>, XIX
Congreso Nacional de Arqueologia, volum l,
Saragossa, 1989, p. 565-572, i Jaume Massó, «L'obli
dat poblat ibèric de Santa Anna (Castellvell del
Camp)>>, El Punt (Reus-Tarragona), S d'agost de
1999, p. 29.

13. A la carta diu que les peces desitjades eren «un
escut de Poblet, en pedra calissa, procedent de la
casa que'l monestir tenia a Tarragona» i «set frag
ments d'alabastre, procedents de les escultures de
l'lglésia»).

14. El citat «Laporta» era sens dubte l'administratiu
de banca Sebastià Laporte i Vilà, pare del conegut
metge i polític reusenc Josep Laporte i Salas.

15. Vegeu la seva memòria pòstuma «Los grandes
monasterios tarraconenses: Poblet Santas Creus,
Vallbona de las Monjas y Escornalbow), dins Los
monumentos arqueológicos y objetos artfsticos e
histór;cos de Tarragona, de su provincia y de su
arhidiócesis, Poblet, 1942, p. 85-93, i el nostre arti
cle ((Dues cartes d'Eduard Toda, comissari de Po
blet (1936 i 1937)>>, El Punt (Reus-Tarragona). 16
de gener de 2001, p. 21.

16. Sobre l'extraordinària activitat de Rius durant la
guerra civil, vegeu (En record de Pere Rius (1898
1973), conservador del Museu de Reus», Informa
tiuMuseu, núm. 16, març de 1999, p.13-15.

17. Còpia de la carta mecanoscrita tramesa pel nou
president de la Junta, Enric Aguadé Parés. Arxiu
del MCSV.

18. Original mecanoscrit. Arxiu del MCSV.
19. Còpia mecanoscrita. Arxiu del MCSV.
20. Original manuscrit. Arxiu del MCSV.
21. Vegeu els nostre articles «Notes sobre la prioral de

Sant Pere durant la guerra civil», dins El retaule
major de la prioral de Sant Pere de Reus, Reus, 1997,
p. 175-187, i «El Museu de Reus i el salvament del
patrimoni (1936-1937)>>, Informatiu Museu, núm.
19. octubre de 2000. p. 14-15.

22. Còpia mecanoscrita, arxiu del MCSV. Més endavant
e14 de desembre, Gil Moreno de Mora va tornar a
reclamar els seus mobles -per mitjà d'un formulari
imprès editat pel «Servida de Recuperación del
Patrimonio Artístico Nacional» i la «Junta de
Museos de Reus»- i li van ser retornats el 3 de ge
ner de 1940 (l'imprès original es conserva a l'Arxiu
Històric de Reus).

23. A més de tots els objectes que ja hem esmentat (i
els que després esmentarem), a l'actual MCSV tam
bé es conserva -<om a donació de Toda- una pin·
tura setcentista amb la representació de la Fugida
a Egipte (número de registre 2046). Agraeixo als
col·legues Anna Figueras i Marc Ferran la seva
coJ.laboració en la identificació de les diferents
peces lliurades per Toda al Museu de Reus.

24. El banc treballat era segurament el que figura ac
tualment al MCSV amb el número de registre 1494.
Una de les caixes de núvia s'identificaria, proba·
blement, amb la que té el número de registre 996.

25. Aquesta caixa, que -<om diu Toda- es va quedar a
Poblet, sembla una bessona de la que ara té el
número de registre 2214. Vegeu la nota 9.

26. Original mecanoscrit (curiosament sense la firma
de Toda). Arxiu del MCSV.
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Dia Internacional
dels Museus

Exposicions:

ART I CREACIÓ IIMAC
Glòria Cot
NUNC
Sala Reus
Plaça de la Llibertat, 15
Fins al 20 de maig

• Divendres 18 de maig

Jornada de portes obertes
DONACIONS MÉS RECENTS
a l'entorn de les peces que han entrat a formar part
del fons del Museu en els últims mesos.

A les 8 del vespre

Recepció per als regidors de l'Ajuntament de Reus,
membres del Consell del MCSV i col·laboradors del
Museu.

• Dissabte 19 de maig

A les 6 de la tarda, a la sala dedicada al retaule de
Sant Pere
(Plaça de la Llibertat, 13)
Concert de música barroca amb el grup
rNSULA BARATÀRIA

Durant l'acte, la Fundació Privada Reddis lliurarà al
Museu una obra en ceràmica que ha estat creada
per Neus Segrià com a guardó de l'entitat.

MUSEU COMARCAL
SALVADOR VILASECA

COL·LECCIONS D'ART
CONTEMPORANI DEL MCSV
Sala Central
Plaça de la Llibertat, 13
Fins al 27 de maig

75 ANYS DE LA MORT
DE GAUDi
Vestíbul de l'Ajuntament
Plaça del Mercadal
Del 21 de maig al15 de juny
En coHaboració amb l'Arxiu His
tòric Municipal de Reus

PUNTAIRES•
EXPOSICiÓ DE POSTALS
Raval de Santa Anna, 59
Del 30 de maig al15 de juny
En coHaboració amb Carrutxa

TREBALLS DELS ALUMNES
DEL BATXILLERAT DE LES
ARTS (PROMOCiÓ 1999-2000)
DE L'lES GABRIEL FERRATER
Sala Central. Àmbit 2
Plaça de la Llibertat
Del 30 de maig al 3 de juny

VISIONS DEL MAGREB
Sala Central. Àmbit 1
Plaça de la Llibertat
Del 26 de juny al12 de setembre
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