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Editorial

DIFUSIO | PROJECCIO DEL
PATRIMONI CULTURAL

JORDI SUAREZ

Director de nformatiu Museus
Gerent de ['Institut Municipal de Museus de Reus

Wy A L T

Ve ;l a

VISITA COMENTADA AL POBLAT IBERIC DE SANTA ANNA (CasTELLVELL DEL CaMP), L'ESTIU PASSAT (ARXIU DE UIMMR).

a difusio i projeccié del patrimoni cultural és

un repte apassionant per a qualsevol institucié

que vulgui fer arribar la cultura a la ciutadania.

A la vegada, ha de ser una prioritat per a una
politica cultural entesa com a servei public. A la nostra
ciutat s’han donat des de fa temps iniciatives importants
en aquesta linia divulgativa. En aquest niamero de
l'Informatiu Museus presentem diferents propostes
que busquen millorar I'accés del public al patrimoni.
Les visites guiades del Museu d'Art i Historia, el taller
pedagogic “l tu... qué hi pintes a la prehistoria?” del
Museu Salvador Vilaseca i la col-laboracié amb I'IMAC
en un taller estiuenc d'introduccié dels més joves al
mon de l'arqueologia —també des del Museu Salvador
Vilaseca— sdn mostres d’aquesta voluntat,

El museu pot tenir un important rol educatiu com
a espai expositiu, pero també el pot tenir com
a impulsor d‘activitats didactiques que ajudin a
entendre el passat i el present de la nostra societat.

En aquest sentit, també son destacables iniciatives
com la del Patronat Municipal de Turisme, que amb
les visites guiades al patrimoni modernista, ofereix un
complement de primer ordre als ciutadans i visitants
que volen congixer millor la ciutat. Cada cop sén
més els ciutadans que demanen continguts culturals
de qualitat, que sens dubte es poden trobar en els
museus i el patrimoni reusenc. | al mateix temps,
també és més alta la demanda perqué el missatge
que es rebi sigui de qualitat i interés. Les propostes
per transmetre continguts culturals al gran public s6n
objecte de I'estudi d'un madul de turisme cultural que
es desenvolupa a I'Institut Municipal de Formacio i
Empresa de Reus, que també és analitzat en un article
que presentem.

Reus ha assumit, doncs, el repte d'explicar el seu
patrimoni. Laltre repte apassionant, el d'aprendre i
reflexionar sobre aquest patrimoni és, doncs, una mica
més a I'abast de qui tingui ganes de fer-se’l seu.

Difusié i projeccié del patrimoni cultural
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La peca

EL CAP DE CANTIR

MARC FERRAN
Responsable de documentacio de I'MMR

es del dia 30 de setembre d'enguany fins al
19 de gener de 2004 tindra lloc al Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia de
Madrid una exposicié sobre Joan Rebull,
que —més enlla de ser un reusenc- és un dels escultors
catalans més importants del segle XX. Joan Rebull,
anos 20 y 30 esta comissariada per un altre reusenc,
Joan Abellg, i a la qual I'Institut Municipal de Museus
de Reus cedeix temporalment tres peces del seu fons:
un dibuix (1929) i dues escultures —Dona asseguda
(1930-1935) de terra cuita i Cap de Cantir (1934) de
fang cru. L'exposicid repassara les dues décades més
interessants de Rebull des del punt de vista creatiu. Es
el periode en qué Rebull defineix i assenta les bases
de la seva creativitat. Rebull ja s'ha empassat i pait tots
aquells elements externs que I'han influenciat i se'ls
ha pogut espolsar i oblidar per desenvolupar una obra
personal, amb un segell marcadament propi.

De les tres obres que I'Institut Municipal de Museus
cedeix a |'exposicid, sense cap mena de dubte, la més
rellevant és Cap de Cantir. Es una obra especialment
interessant dins de la produccio de I'artista. Que hagi
arribat fins a nosaltres sense haver patit cap dany ni
desperfecte és un fet realment inaudit. Realitzada i
acabada amb un material extraordinariament fragil
~fang cru- va seguir el periple que va patir Joan Rebull
amb el seu exili durant la Guerra Civil espanyola i fins
al seu retorn a Catalunya.

Ara bé, més enlla de l'anécdota del seu éxode,
I'escultura ens ddéna la mida d'un gran creador. Joan
Rebull, fidel a ell mateix, va saber plasmar en el nen
la tendresa, perd despullada de la superficialitat i
I'anécdota del sentimentalisme. Es una obra que
concentra la mirada de I'espectador en el rostre de la
criatura, que és el transmissor. Res del que envolta el

rostre és important, fins i tot les parts inferiors del cos
—en aquest cas, les mans i els bracos— estan inacabats,
estan indefinits, sén secundaris. Es una escultura plana
amb molt pocs relleus, en la qual la llum t& molt poca
cosa a dir. Rebull intenta defugir i defuig qualsevol joc
de llum que pugui donar altres lectures a I'obra que no
sigui I'esséncia d'aquesta tendresa que expressa.

El Cap de Cantir, procedeix de la donaci6 que
Joan Rebull va fer a la ciutat. Aquesta deixa va ser
particularment especial basicament per la seva
procedeéncia, el taller de I'artista. La majoria de peces
son de guix. Que aquests models de guix no fossin
destruits després de ser passats a materials definitius,
no és només fruit de I'atzar, sind d'un nexe, d'un estret
lligam entre Rebull amb la seva obra, que anava més
enlla de la seva pura i simple realitzaci6. La prova
més fefaent que Joan Rebull estimava les obres que
s'arreceraven entre les parets del seu taller és que les
va llegar a Reus, la seva ciutat, de la qual mai es va
desvincular.

Amb aquesta donacié, Rebull ens obria les portes del
seu taller, que en el fons era obrir, també, les portes
de la seva intimitat creativa. En aquest llegat no hi va
haver una seleccié prévia, ni cap interés d'amagar res,
ni tan sols alld que podia provocar-li insatisfaccio.
Era com si, Rebull, hagués volgut mostrar-nos el seu
treball totalment nu. Aquest material de taller ens
ajuda a seguir els passos donats per Joan Rebull en
la realitzacié d'una escultura des de la seva génesi
fins a la darrera etapa, en transformar-la en matéria
definitiva. Aixd ens permet parlar, no només d'una
successio de técniques escultoriques i de I'Gs dels
diversos materials en la realitzaci6 de |'obra, sino
també, i el que és més important, del seu procés de
gestacio conceptual.

El Cap de Cantir




La peca

El Cap de Cantir
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LLuis GRAELLS
Director artistic del COS'03

| festival de mim i teatre gestual de Reus, COS,

arriba aquest any a la sisena edicid. Organitzat

per l'lnstitut Municipal d’Accié Cultural, va

tenir el seu desencadenant en el desig d'unir
els teatres de la ciutat en una programacié conjunta.
Inicialment el festival havia de ser biennal, perod la
bona acollida en la primera edicid i I'esponsoritzacié
per part de la Fundacion Reale varen fer que el festival
esdevingués de caracter anual. D'aquesta manera,
el festival ha anat creixent durant les darreres cinc
edicions, sobretot en projeccié internacional i en
public. L'assisténcia a la darrera edicié va fregar les
onze mil persones.

El COS té molt clars des dels inicis els seus interessos
i objectius: entenem com a festival un lloc de trobada
i d'intercanvi entre public de teatre i professionals de
la creacio teatral.

Tenint com a referéncia que el gest sigui part
fonamental de l'espectacle, dins el festival tenen
cabuda companyies i estils molt diversos, des dels
més coneguts i consagrats fins als nous grups i
projectes d'investigacid. Creiem que aquesta és una
experiéncia que marcara de manera significativa els
joves professionals i els joves espectadors. Des de

El festival Cos

La cultura a Reus

la segona edicié del festival, hem anat seguint cada
any, un tema central que ha articulat les propostes i
espectacles. lany 1999 varem prendre la mé&scara com
a punt de referéncia i a partir d'aqui es va organitzar
el festival de forma més amplia, amb la intencié de no
mostrar Unicament espectacles, sind de fer una festa
per a espectadors i professionals amb exposicions
(molt encomiable va ser el treball realitzat per I'antic
MCSV en aquest sentit) i conferéncies, entre d'altres.

La veritat és que ens va semblar una manera adequada
d'articular el festival i hem seguit el model: I'any 2000,
el tema va ser el combat escénic; després va seguir la
pantomima i I'any passat, la musica i el gest.

Ara arriba la sisena edicio i porta per subtitol EROS/
THANATOS. Generacié i destruccié. Es clar que hem
manllevat el nostre subtitol del mestre Freud, pero
ha estat sense mala intenci6, només perqué ens
semblava suggeridor per bastir el festival. La dialéctica
EROS/THANATOS, des del buit al caos. Del moviment
a l'estatisme. Llum i obscuritat. Del caos a |'Eros
primordial. Blanc i negre. Mort i vida.

EROS/THANATOS plana pel COS'03. Com sempre, des
de les ganes de descobrir i fruir del teatre gestual.




La cultura a Reus

er segona temporada consecutiva, Radio Reus
ha programat una nova edicio del Temps
era temps, un espai dedicat a recuperar la
memoria historica d'aquesta ciutat.

El punt de partida és el setmanari Reus d'ara fa 50
anys. Servint-nos d'aquest document excepcional
cada setmana desgranem el que passava en aquesta
ciutat a la década dels cinquanta. A partir d'aqui,
seleccionem un dels temes per desenvolupar-lo durant
el programa.

El valor afegit de |'espai és que cada setmana comptem
a 'estudi amb la preséncia de les persones que van
viure en primera persona els fets que expliquem.
Aixi hem recollit testimonis com el d’Epi Terradellas,
historic jugador del Reus Deportiu, o d’en Santiago
Esteva Simeon, un dels millors nedadors de I'equip
roig-i-negre de meitat de segle; Carles Macaya ens
va descobrir la personalitat del cardenal De Arriba y

Castro, mentre Joan Francesc Bofarull ens explicava les
celebracions de Corpus de després de la guerra.

També hi ha hagut temps per explicar la historia
d'entitats com el Bravium amb Pere Virgili, o El Circol,
amb Isidre Doménech. | Antoni Quinteiro ens va
descobrir aquelles entranyables celebracions de sant
Tomas d'Aquino a l'Institut de la ciutat.

Aquests s6n només alguns dels molts testimonis que
hem recollit i que serveixen per dibuixar la vessant més
quotidiana d'aquell Reus dels anys cinquanta.

El valor de la documentacié recollida, i en especial els
testimonis obtinguts, ens han decidit a editar un CD
amb els millors moments d'aquest espai, especialment
tenint en compte la gran acollida que l'audiéncia va
dispensar a la Cronica sentimental de Radio Reus ara
fa dos anys. Si tot va bé, aquest Temps era temps veura
la llum per Sant Jordi.

TEMPS ERA TEMPS

A RADIO REUS, LA PRIMERA RADIO

ENRIC TRICAZ | JOSEP BAIGES, REALITZADORS DEL PROGRAMA, (ARXIU SER).

Josep BAIGES

Temps era temps a Radio Reus, la primera radio
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Linventari del santuari de Misericordia

Val a dir que I'estructura, el contingut i la redacci6 de
I'inventari de Misericordia varien molt respecte a la part
del text corresponent a la prioral, la casa rectoral i el
cementiri.' Es tracta d'una descripcié que no segueix
I'esquema previ utilitzat per a Sant Pere i els altres
llocs, sind que narra —a manera d'una guia artistica
minuciosa— l'arquitectura i els retaules del santuari,
emprant també un model de llengua vuitcentista,
perd molt més precis en la descripcié tecnica, tot i que
ofereix, com en la resta del document, vacil-lacions
ortografiques. L'autor no només descriu, sind que opina
sobre la qualitat artistica d'allo que esta detallant. A la
disparitat d'estil s'afegeixen

altres diferéncies en la

redaccio; tot plegat, sem-

bla que pot deduir-se que

El presbiterio estd cubierto con un canén sequido, que se
(p- 27)

enlaza con cuatro pechinas, formando una superficie
seqguida.

El aspecto general de la Iglesia es del Renacimiento.

La pintura esta bien ejecutada especialmente en la
béveda que cubre el presbiterio. Baldosas circulares de
mdrmol negro, que a la vez que éstas, circunscriben otras
menores forman un hermoso embaldosado.

Las dimensiones de la Iglesia son: Longitud 33 metros
latitud [sic] 8 y altura 11.

1.
El altar de la Virgen consta de
un zocolo [sic] de dos metros

la Pa"f CO"ESF!O“?"t _al de altura, que disminuye de
santuari de la Misericordia N l N VE N I A RI Sl
espesor por disminuir el de

no va ser escrita per Mn.
Garravé, sind per una

las molduras, que siguen

altra persona que pos- D E L’ E S G Lé S I A posteriores a él. Continua otro

sefa uns coneixements
artistics més avancats,

zécolo [sic] esculturado, en
donde se apoya la ménsula

pero_que vo prescndt DDIORAL DE SANT e sostne imagen deson

indumentaria litargica, els

Joaquin. A la misma altura
que la ménsula y a los lados

mobles, etc. P E R E I D E L del Santo, descansan, sobre

Transcripcié del document:

el zécolo [sic] dltimamente
citado, dos columnas

SA N T U A R I D E saloménicas de tres metros

La iglesia del Santuario de

de altura habilmente talladas

Ntra. Sra. de Misericordia M I S E R C o D y adornadas con flores, fauna
£ I R IA [ y algunos dngeles. Estas

La Iglesia es de una sola

columnas sostienen un drco

nave y su planta forma D E ‘l 2 i 2 eliptico, cuyo arquitrabe forma
cruz latina, cuyos brazos parte del entablamento, que

mayor e izquierdo estdn
limitados respectivamente

sobre aquél existe.
El friso es muy estrecho

por las puertas principal SoFIA MATA DE LA CRUZ y adornado: y la cornisa
y secundaria. Tres altares Historiadora de [art recuerda los buenos tiempos

limitan un lado del brazo

mayor y otros tantos su

opuesto.

El brazo derecho termina con un altar y el brazo superior
es el presbiterio del altar Mayor.

Compdnese la cubierta del brazo mayor, de un caidn
seguido, con lunetos que corresponden a cada uno de
los altares, que en él se hallan. Dos trozos de cafidén
seguido cubren los brazos laterales de la cruz y sostienen
la semiesférica béveda de pechinas, que hay en la
interseccidn de éstos.

A una latura [altura] de tres metros y medio del brazo
izquierdo hdllase una tribuna, que contiene el érgano,
halléndose otra para las camareras y sefioras de los
administradores, en semejante parte del brazo derecho.

de Roma. Allf donde concluye

el entablamento, empiezan
dos trozos de arco al revés, cuyos extremos se retuercen,
como pasa a la mayoria de altares de Reus. Sostenido
por este mismo entablamento es un pequeiio trozo de
altar, que contiene la diminuta imagen de San Miguel
Arcdngel.
Todo lo dicho del lado izquierdo del altar, corresponde al
derecho, s6lo que en la ménsula de aquél hay la imagen de
San Joaquin y la de Santa Ana en la de éste: por lo tanto el
entablamento no es corrido, sino quebrado por el centro,
y la longitud de los trozos sostenidos por las columnas, es
de dos metros. El cuerpo central, extensamente remado
[sic], es mds profundo que los dos laterales y forma una
especie de nicho, en arco rebajado, cuyo derrame estd

Un inventari de I'església prioral de Sant Pere i del santuari de Misericordia, de 1924 (i 2)




Aportacions

lleno de adornos artisticamente puestos y propios del
Renacimiento.

Una corpulenta imagen de San José, es sostenida por
una pa-

(p- 28)

red en forma de escudo, que tiene el nicho en la parte
superior, siendo el doselete de la imagen, otro cuerpo del
altar situado a mayor altura, que los laterales y terminado
por arriba con multitud de adornos y varios dngeles.

El altar de Santa Marina, situado en el brazo derecho de
la cruz, es de orden dtico.

Lo forman dos columnas de 40 centimetros de didmetro
en los extremos y de 45 el medio; con el entablamento
que cobija un arco de medio punto y con derrame de 45
centimetros formado nicho para la Imagen. La base es
jénica y mal interpretada, lo mismo que el arquitrabe y la
cornisa. El friso es Iiso.

Sigue el de Nuestra Sefora de Guadalupe formado
por cuatro columnas salomdnicas, dos a cada lado,
adornadas con serafines y racimos, que sostienen un
entablamento de la época del barroco. En la parte
superior hay un retablo cobijado por otro entablamento,
pero no se destaca bien, ni el arquitrabe, ni el friso en las
cornisas. Las bases jénicas.

Luego viene el altar de San Pablo semejante al anterior.
Lo constituyen dos columnas laterales, que descansan
sobre al mesa del altar. Las anteriores llegan al suelo. El
arquitrabe cobija un arco de medio punto, formando el
nicho para la imagen del Santo. Dos ménsulas laterales
sostienen Santa Clara y San José. El remate del altar
termina con la imagen de Nuestra Sefiora de los Dolores.
Continua, y es el dltimo de este lado, el altar del Acce [sic]
Homo formado por dos columnas cilindricas de 20 cent. de
diagmetro y de base dtica. Capitel compuesto, sosteniendo
el arquitrabe entero y formando varios zig-zags o
entablamento quebrado, se hizo en el Renacimiento. Friso
adornado con mulduras [sic].

Otro altar de Nuestra Sefiora de Guadalupe igual y frente
al descrito.

Continua el de Santa Rita de Casia, constituido por un
basamento que es de planta formada por una escalera
¥ que sirve de base para dos cuerpos de diferente altura,
interceptados el uno del otro, por una serie de molduras
de poco efecto. El se-

(p-29)

gundo cuerpo, de mayor magnitud, termina con el
entablamento, siguiendo la forma general de la planta.
Este sostiene un arco rebajado y estd [sic] a su vez sirve de
base al otro cuerpo del altar. Un nicho contiene la imagen
de Santiago. La altura es de siete metros a ambos lados
de la imagen. En uno de los cuerpos salientes del zécolo
[sic] o basamento antes citado, hay dos dngeles.

Sigue a este altar el de San Bernardo Calbé. Muy sencillo

IMATGE DE LA MAREDEDEU DE MISERICORDIA, DESAPAREGUDA EL 1936
(ArxiU DE LIMMR).

y sin columnas, tiene a cada lado un pilar de seccion
rectangular y de quince centimetros de latitud [sic] en la
base inferior. Capitel de invencidn propia. El entablamento
es de poco vuelo y cobija un arco de dos puntos que forma
nicho para el Santo.

1.

El ptilpito estd empotrado en la pared, que tiene una de
sus aristas coincidentes con el vértice del dngulo formado
por los brazos mayor e izquierdo de la cruz.

Su elevacién, poco se distingue de los ptilpitos de Reus.

A la altura de 4 metros y sobre el brazo mayor de la
cruz, hdllase situado el coro. Cuatro arafias de cristal y
una lémpara adornan el presbiterio, a cuyo alrededor
se hallan varios bancos dispuestos para los sefiores
Administradores, Sacerdotes y Ayuntamiento.

En el mismo presbiterio, existe un armonium, para la Salve
que se canta en los Sdbados, y en sus partes laterales,
hay dos cuadros de forma octogenal [sic], de unos seis
metros de longitud por tres de altura, que representan, el
de la derecha la adoracién de los Santos Reyes y el de la
Izquierda el Nacimiento del Sefior.

Pintados en los arranques de la cupula se hallan los
cuatro Evangelistas.

Camarin. Ante-camarin
I.

Un inventari de I'església prioral de Sant Pere i del santuari de Misericordia, de 1924 (i 2)
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El érea del camarin es de forma octégona [sic]. Cuatro
caras menores e iguales alternando con otras tantas
iguales y mayores forman el octégono. Unas y otras estdn
diametralmente opues-

(p- 30)

tas entre si.

A la altura de dos metros y en la cara del oeste hdllase
pintada la presentacion de Jesis en el Templo, hallandose
en la cara opuesta el gravado [sic] de la Anunciacién.

En semejante parte de las caras menores, vénse las
estatuas Rebeca, Judith, Ester y Abigail, noténdose en las
caras mayores del N. y S. la Adoracién y el Nacimiento de
Jests.

Ocho dngeles situados en los dngulos de la cornisa,
sostienen atributos de la Virgen, y en su parte inferior, hay
inscritos los lemas Turris Davidica, Turris eburnea, Domus
aurea, y Foederis arca.

Sobre la cornisa y en las caras mayores de E. y O. hdllanse
respectivamente las pinturas del combate y triunfo
del Arcdngel San Miguel, y el de la coronacién de la
Virgen, adornando las de N. y S. varios dngeles, que con
melodiosos cantos ensalzan a Maria.

La béveda termina con un lucernario. El trono de la
Virgen estd colocado de modo que el puiblico pueda
contemplarlo, desde la Iglesia, por el portal abierto en
la cara mayor situada al E. del camarin. Dos portales
practicados en las caras mayores de N. y S. facilitan la

ANTIC CAMBRIL DEL SANTUARI DE MISERICORDIA, DESTRUIT EL 1936 (ARXIU DE LIMMR).

entrada y salida del camarin.

1.

El ante-camarin lo forman las piezas de los Santos Vicente,
Préspero y Victorino, asi llamadas por los altares, que con
el nombre de estos santos, existen en cada una de ellas.
A una y otra salida del camarin, se hallan las piezas de
los Santos Vicente y Préspero, cuya longitud es de 920
metros, latitud [sic] 420 y altura 6.

La pieza de San Vicente estd adornada con el altar de este
Santo, opuesto diametralmente al armario de caoba, que
contiene los vestidos de la venerada Imagen.

Este altar se compone de dos columnas laterales, que
disminuyen del centro a los extremos. Capitel compuesto
de base dtica. Al mismo nivel de la base sigue otra, que lo
es de un pilar de igual altura que la columna, con capitel
de invencién

(p-31)

propia. Estas sostienen el entablamento formado por un
trozo horizontal y otro semicircular. Las dos columnas
descansan sobre un pedestal circular y el pilar con su
pedestal viene embebido en la mesa del altar. La cornisa
estd compuesta de variados adornos. En la parte superior
del arco, se halla el escudo de la familia Bofarull, del
cual penden dos quirnaldas de flores, sostenidas en sus
extremos por dos dngeles colocados en el trozo horizontal
del entablamento.

El arco de medio punto cobija el alto relieve del Santo. Hay
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dos relieves laterales.

Lo dicho de la pieza de San Vicente corresponde
exactamente a la de San Préspero.

Las salidas de estas piezas se cruzan en la de San
Victorino.

El altar de este santo tiene la base dtica y el pedestal
de seccién rectangular. Dos entablamentos horizontales
y quebrados son sostenidos por dos columnas laterales,
cuyos didmetros superior e inferior son respectivamente
de 20 centimetros y 25. Un trozo de cornisa circular
arranca del extremo derecho de la horizontal y tiene en la
parte superior un dngel sentado.

El capitel es compuesto. Del extremo izquierdo de la
cornisa horizontal parte un arco de medio punto, el cual,
hallandose en distinto plano de la cornisa circular, forma
otra pequeria cornisa muy esculturada, que cobifa un alto
relieve. Este tiene debajo la urna de los restos de estos
santos. El arco de medio punto tiene en la parte superior
un cuerpo de altar, con la cornisa historiada, que cubre el
relieve de San José. Adosados a la pared hay dos relieves
laterales.

Cubren los lienzos laterales, de esta pieza, los armarios,
en los cuales estdn expuestos los preciosos vestidos y otras
prendas de la Virgen.

Las salidas de esta pieza comunican con las espaciosas
escaleras, que tienen sus dltimas gradas en los corredores
(estos corredores comunican con la sacristia y presbiterio)
cuyas puertas de entrada son laterales al presbiterio.

(p- 32)

Xl.

Cementerio.

A Descripcion. Estd cerrado de pared de cal y canto
de 2°00 m. de altura con artistica puerta de hierro.

a)  Situacién: al Noroeste de la poblacién.

b) Distancia de la Iglesia, unos dos kilémetros.

) Extensién: unos ocho jornales.

d) Panteones: Ademds de la Capilla, hay varios
panteones algunos lujosos.

e)  Nichos: hay varios nichos.

f Fechas de su construccion y bendicién: Fue
construido en 1870 y bendecido a primeros de Enero
de 1871 por el Rdo. Prior Alaix’ asistido de Didcono y
Subdidcono y algunos Rdos. Comunitarios, ante el reqular
concurso de fieles.

g)  La construccion del cementerio es debida al
cumplimiento de un legado, que en su testamento hizo
Don José Cayla Sarda fallecido en 11 Agosto 1869.

B. Propiedad.

a)  El Cementerio no es parroquial.

b)  Llaves: no tienen ninguna el pdrroco [sic].

C.  Junta de Cementerio: La forma el Ayuntamiento.
Xil.

Propiedades del Curato.
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A. Casa Rectoral:
a) Situacion: estd situada al n°® 2 de la calle de la
Abadia, que estd frente a la puerta principal de la Iglesia
de la que dista unos 80 metros.
b)  Extension: 212°10 metros cuadrados mds 25'80
que en cuerpo saliente ocupan el comedor y cocina y otros
44’37 de la azotea que hay detrds y de cara al mediodia.
c) Linderos: de Oriente con el Callejon de la abadia,
de Poniente con casa de [en blanc] de Norte con la calle
de la Abadia donde abre su puerta y de medio dia [sic]
con el patio de la misma casa, cuyo patio mide 135 metros
cuadrados. Ademds hay un pe-
(p- 33)

querio corral que mide 3’30 metros cuadrados.
d)  Pisos y habitaciones: Consta de un solo piso y
desvdn, en el primer piso y en el centro, hay dos salas,
una en la parte de delante y otra en la parte de detrds;
ademds en la parte de delante hay dos alcobas y un
pequeiio departamento y en la parte de detrds otra
alcova [sic] y en cuerpo saliente a la parte de detrds y
lado derecho entrando, la cocina y comedor. En los bajos
hay dos departamentos para muebles de la Iglesia y otro
para bodega y en un pequerio entresuelo el despacho
parroquial. En el desvén hay un dormitorio y tres
departamentos para trastos.
e)  Agua:Lla de la ciudad canalizada: hay ademds una
cisterna y un pozo.
f) Luz artificial: Instalacién eléctrica y Gas Reusense.
g)  No consta en el Registro de la propiedad, ni paga
contribucidn.
B. Muebles propios de la parroguia.
a) Una cémoda con escaparate, y un crucifijo donado
por G. Bofarull y cuatro sencillos cuadros en el primer piso
y un doble armario en la azotea.
C. Estado de conservacién: Estd bien.
D. Huerto rectoral: No hay.
D. Otras propiedades. Una casa de unos 24 metros
cuadrados de superficie compuesta de planta baja y
dos altos situada al n° 2 de la calle del pintor Baldomero
Galofré [sic], que linda a Oriente con la capilla del Ssmo.
de la parroguial, de Poniente con la nombrada calle donde
abre dos puertas, de Norte con los muros del Campanario
e Iglesia y de Mediodia con la plaza de las pescaderias.
Xill.
Archivo parroquial.
A Libros y legajos.
a) Bautismos: 48 tomos que comprenden los
Bautismos desde el aiio [en blanc] hasta la fecha.
b)  Confirmaciones: 16 tomos que comprenden desde
el afio 1750
(p. 34)
¢)  Matrimonios: 22 tomos que comprenden desde
1595 hasta la fecha.
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d) Obitos: 31 tomos, que comprenden desde 1560
hasta la fecha.

e) Testamentos: no los hay.

] Fundaciones y Mandas pias: Un libro de las
fundaciones Sunyer. Otro del ex albaceazgo Guash
[Guasch] Badia, otro del albaceazgo Barbard. Dos de las
fundaciones del Obispo Grau, (uno de la Escuela y otro
de la Salve de Misericordia). Otro libro de las fundaciones
Ixart. Otro de las Cuarenta horas Campld. Otro de las
Cuarenta horas Canals. Otro de las Cuarenta horas
Bofarull. Otro de la fundacién de misas Ventosa y otro de
la fundacién de misas.

g)  Cofradias: Un libro de la Cofradia del Rosario; otro
de la Cofradia de la Minerva; otro del Apostolado de la
Oracién.

h)  Celebraciones: un libro de hojas que empieza [en
blanc].

i) Cumplimiento Pascual: No hay libro algunos.

0 Consueta: No hay consueta.

k)  Libro de Culto y fdbrica: uno que empieza en [en
blanc] y otro en [en blanc].

B. Boletin Oficial.

a) 31 tomos encuadernados hasta la fecha.

G Catdlogo de Escrituras.

a) Censales: un legajo de 5 escrituras de censales.

b)  Un legajo con los documentos del albaceazgo
Guasch Badia, otro del albaceazgo Barbard y la compra
de la casa contigua al Campanario.

c) Varios documentos pertenecientes a antigua
escribania comuna parroquial.

d)  Auténtica de la religion.

D.  Libros. Los Sinodales Tarraconenses del Arzobispo
Llings.

Apéndice.

Obras y mejoras efectuadas durante el tltimo curato.

a)  En el Templo: se ha instalado la electricidad: se ha
embal-

(p- 35)

dosado con piedra de Sta. Tecla el pavimiento [sic]
de la Capilla del Ssmo.; se ha adquiride un terno de
Damasco blanco, seis casullas sueltas, seis labas [albas],
roquetes, estolas y fiadores. Se ha refundido la segunda
de las campanas, a la que contribuyé el Sr. Cardenal
con mil pesetas, la Junta del Centro Catdlico y algunos
particulares.

b)  En la casa rectoral: Se ha arreglado y ensanchado
la cocina, reparado el tejado varias veces, habilitado
la cisterna, instalado la electricidad, abierto el pozo y
decorado el comedor y la azotea.

Reus, Noviembre de 1924
José Garravé Prior.
[signat i rubricat]

REUS
FACHADA DEL SANTU=RID DE

MISERICOHDIA

HUESTIA SHA, D2

EL SANTUARI DE MISERICORDIA, AL COMENCAMENT DEL SEGLE Xx (ARxU DE LIMMR).
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REUS EXPLICA EL SEU PATRIMONI

CAMPUS ARQUEOLOGIC D'ESTIU
AL MUSEU SALVADOR VILASECA

JAUME MAssO CARBALLIDO
Director del Museu Salvador Viloseca
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‘Institut Municipal de Museus de Reus, en el

marc de l'oferta d'activitats d'estiu de I'Institut

Municipal d'Accié Cultural, va organitzar un

Campus d'introduccié al mén de I'arqueologia
per a joves, amb el titol La volta al passat en vuit dies!, tot
aprofitant les dues primeres setmanes del mes de juliol.
En l'activitat, endegada per quatre educadors de Codol
Educacio, hi van participar quinze adolescents (vuit nois
i set noies), amb unes edats compreses entre els dotze
i els quinze anys (llevat d'una noia que només en tenia
nou): Adolf Barceld, lan Blazquez, Gerard Camprubi,
Raquel de Madre, Patricia Esteve, Sara Gomis, Cristina
Jurado, Leonor Lopez, David Novillo, Adria Pamies, Laia
Roigé, Jordi Rosales, Laia Sabaté, Adsera Roger Sumalla
i Antoni Vidal.

El programa es va desenvolupar de dimarts a divendres,
i comencava entre les nou i les deu del mati i acabava
entre la una i les dues del migdia. Es va lliurar a tots
els participants un carnet, una llibreta i una motxilla,
preparats especificament per al Campus. El carnet
de participant, que facilitava la coneixenca mdtua,
formava part de la figura que apareixia en la llibreta
i la personalitzava. En aquesta, podien anotar les
informacions que rebien i els seus comentaris i
impressions sobre les activitats i les visites que es
portaven a terme, a més d'enganxar-hi dibuixos de
personatges de I'época, acudits i altres materials grafics
que se'ls facilitava durant I'activitat. La motxilla contenia
aquarel-les, tisores, retoladors, papers de colors, una
gravadora per enregistrar les explicacions i sons diversos
i, per a cada grup de quatre participants, una camera
fotografica amb I'etiqueta “Imatges que fan historia”, per
tal de tenir constancia de les activitats realitzades.

Al llarg de les vuit jornades del Campus, es van visitar
el Museu Salvador Vilaseca (amb l'activitat / tu... qué hi
pintes a la prehistoria?, presentada en el darrer Parc
Infantil de Nadal); la cova de la Font Major, a I'Espluga
de Francoli (amb el taller didactic corresponent); la
ciutadella ibérica de Calafell (també amb taller didactic);
les restes del poblat ibéric de Santa Anna, a Castellvell

UNA IMATGE DE LA VISITA A SANTA ANNA (ARXIU DE LIMMR).

del Camp (visita comentada, in situ, i conferéncia
conseglient a Reus); el Museu Nacional Arqueologic
de Tarragona (amb I'activitat Retrobem-nos a Tdarraco);
la villa romana dels Munts, a Altafulla (amb la visita
comentada Caius i Faustina us conviden a la villa), i la
vil-la romana de Centcelles, a Constanti (que incloia A/
taller de Terenci Candid).

El dia 4 de juliol, el Canal Reus Televisié va realitzar
un reportatge sobre la visita al poblat de Santa Anna,
en el qual van ser entrevistats alguns dels participants.
D'aquest jaciment arqueologic, que va ser excavat per
primera vegada pel Museu de Reus a les darreries de
I'any 1934, es conserven a la vista les restes de set
habitacions, de planta rectangular i amb fonaments i
socols de pedres en sec, sobre els quals segurament
s’havien aixecat parets bastides amb toves i fusta.' Tot i
el seu evident interés patrimonial, sobretot si tenim en
compte que es tracta de |'Gnic jaciment d'época ibérica
visitable en tot el Camp de Tarragona, és practicament
desconegut per la majoria de persones que pugen a
I'ermita de Santa Anna, situada en el lloc més vistent
del municipi. Amb una minima intervencié de neteja,
consolidacid i manteniment de les restes, lindret
reuneix les condicions adequades per ser aprofitat
didacticament, fins i tot per a la seva inclusi6 en itineraris
o rutes ja existents sobre la cultura ibérica a Catalunya.

! Al Museu Salvador Vilaseca (MSV) s'exposa una maqueta de les restes del
poblat i s*hi conserva el diari inédit de les excavacions de 1934, endegades
per Pere Rius (els objectes recuperats aleshores es van perdre I'any 1938,
arran d'un bombardeig de I'aviacio feixista). Els anys 1985 | 1987 es van
portar a terme sengles campanyes de neteja i excavacié a Santa Anna, diri-
gides per l'arquedloga Ester Ramdn, que van permetre la recuperacié de di-
versos materials arqueolégics dels segles Il i Il aC (dipositats al MSV). Vegeu
E. Ramén & J. Massé, El poblat ibéric de Santa Anna (Castellvell del Camp, Baix
Camp), Servei dArqueologia de la Generalitat de Catalunya, Barcelona 1994.

Campus arqueologic d’estiu al Museu Salvador Vilaseca
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| TU... QUE HI PINTES A LA PREHISTORIA?

MARIA ADZERIAS
Codol

_ad

mb aquest titol entre provocador i divertit,

vam concretar l'encarrec de [I'Institut

Municipal de Museus de Reus de tirar

endavant un taller estable en el Museu
d’Arqueologia Salvador Vilaseca. Va ser durant el Parc
de Nadal d'enguany que es va dur a terme la primera
proposta i durant el darrer campus d'estiu s’ha donat
forma a l'activitat en el propi museu.

Lobjectiu d'aquesta activitat és fer una mirada rigorosa
pero també plaent i divertida a I'important patrimoni
que sobre aquest ampli periode de la historia es
conserva al nostre museu.

Per fer-ho, vam escollir la peca més emblematica del
museu: la plaqueta gravada de Sant Gregori (tot just
durant els dies del Parc de Nadal, hom commemorava
el setanté aniversari d'aquesta troballa excepcional).’

La vam triar per dos motius: per una banda, pel seu
valor com a objecte arqueologic —centre de qualsevol
proposta feta des del museu- i per la seva capacitat
d'esdevenir inici i eix vertebrador de tot el taller.
Aixi, doncs, a partir de la visi6 d'aquesta peca ens
plantegem qué és, qué representa el gravat, qui ho
devia fer, per qué...

Per fer-ho, introduim el tema a l'espai didactic que
darrerament s’ha condicionat al museu. Un espai
funcional, perd també sorprenent i atractiu per tal
de complir la seva funcié pedagogica: I'acolliment, la
motivacio... Es el moment de presentar el personatge
que podia haver estat I'artifex d'aquesta peca i la resta
del seu grup. Aixd ho fem mitjancant unes figures de

DETALL DE L'ACTIVITAT PEDAGOGICA (ARXIU DE CODOL).

mida real dibuixades i que duen una série de peces
-reproduccions—- que ens donen molta informacio.
Lobjectiu és contextualitzar cadascun d'aquests
objectes que habitualment veiem fragmentats a les
vitrines del museu tot dotant-los, aixi, d'una major
significativitat. Es tracta de fer que les pedres agafin
—-tant com sigui possible- vida, sentit i fins i tot
emocio...

Un cop hem observat la plaqueta de Sant Gregori fem
una projeccit sobre la cova simulada d'altres imatges
d'art prehistoric de les nostres contrades declarades
—junt amb altres obres de I'Arc Mediterrani de la
Peninsula Ibérica— Patrimoni Mundial per la UNESCO.
Ens fixem amb el tipus de trac, els temes, com i on
estan realitzades... i ens preguntem com és el context
d'aquell moment, amb quins materials es van dur a
terme, qui van ser els seus autors... Es el moment de
descobrir-ho al museu.

Als nois i noies se'ls reparteix una série d'imatges de
peces seleccionades (una vintena) que han de cercar
a les vitrines i intentar esbrinar qué sén i quina funcié
podien tenir. Aleshores, després d'aquest espai de
recerca per grups passem a trobar-nos tots al voltant
d'una gran fotografia trucada (d'1,5 x 6 m) que ens
dona l'ambientacié i el context geografic de les
restes arqueoldgiques que es conserven al museu.
S'hi reprodueix una balma prop d’un riu i un espai
més ampli. Un espai idoni per situar-hi els nostres
personatges (ara sobre un material rigid i plastificat
i fet a la proporcié d'aquest paisatge) que, atés que
es troben a I'epipaleolitic, situarem en el centre de la
imatge. A mesura que anem fent |'explicacié podrem

I tu... qué hi pintes a la prehistéria?
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anar coneixent els modes de vida del paleolitic —situat
a l'esquerra de la imatge, entorn de la cova- i el
neolitic —a |'altra banda del riu. Ho fem superposant-hi
personatges, objectes, cabanes, fauna i flora dibuixats
i reproduits proporcionalment al paisatge i que a poc
a poc el van modificant i el transformen en allo que
hauria pogut ser un espai habitat a la prehistoria. Aixi,
amb la participacié dels nois i noies anem donant
vida al paisatge superposant-hi els elements que hi
corresponen i ensenyant-los reproduccions d‘alguns
objectes interessants (fletxes, eines, ceramica, objectes
de cistelleria...) fins a aconseguir una comprensié més
global i relacionada dels diversos conceptes que ens
expliquen les peces del museu.

En acabar aquesta dinamica, passem altre cop a
I'espai didactic on farem la part propiament de taller.
Es tracta de convertir-nos, en certa manera, en artistes
prehistorics i poder experimentar-ho amb alguns dels
seus materials i técniques. Per aixo, i per comencar,
mitjancant uns segells entintats on es reprodueixen

MATERIAL DIDACTIC DEL TALLER (ARXIU DE CODOL).

IMATGE DEL MUNTATGE DEL TALLER D'ART PREHISTORIC AL DARRER PARC INFANTIL OE NADAL (ARXU DE CODOL).

les pintures d'art prehistoric més properes a la nostra
comarca, se'ls proposa de fer un “cataleg” propi que
després podran endur-se a casa. Es la primera fase
de motivacié i d"“inspiracié” per realitzar la seva obra
sobre pedra. La fase segiient sera fer el gravat amb un
punxd del dibuix que els agradi més i una pintura. Per
fer-la, amb I'ajut d'una petita eina de silex, extreuran
el pigment dels minerals que utilizaven també en
aquell periode, utilitzaran els carbonets i sanguines
i mitjancant reproduccions de pinzells, plomes o
manyocs de pell es fabricaran la pintura barrejant els
pigments amb ['aglutinant —greix animal- i ja podran
fer el seu propi disseny, que posteriorment s’enduran.

En definitiva, una proposta que hem volgut rigorosa
perd també ludica i atractiva per tal de fer que el
museu, a través de I'immens potencial que li atorga el
fet de ser dipositari d'un magnific patrimoni del passat,
es projecti cap al futur que tenim present en el més
valués patrimoni de la humanitat: els nostres infants
i joves.

PLAQUETA GRAVADA DE SANT GREGORI (ARXIU DE L'IMMR).

! Vegeu MAsso, J., “La cervoleta de Sant Gregori”, Informatiu Museus
(Reus), ndm. 22, abril de 2003, p. 4-6.

I tu... qué hi pintes a la prehistoria?
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| patrimoni arquitectonic, i per extensio, les

nombroses manifestacions que formen part

del patrimoni cultural, desperten des de fa molt

temps un gran interés i esdevenen al llarg dels
darrers anys un element important d'atraccié turistica.
Com a conseqiiéncia d'aquest interés, han anat sorgint
cada cop meés iniciatives interessants de turisme cultural
que permeten als visitants accedir al patrimoni i gaudir-ne,
tot coneixent millor el seu origen i la seva singularitat.

La ciutat de Reus compta amb un patrimoni cultural que
atreu cada vegada més visitants que volen conéixer un
dels elements més singulars del patrimoni de la ciutat:
I'arquitectura modernista.

A finals del segle XIX i principis del segle XX es van erigir
a Reus els grans edificis modernistes que avui en dia
encara es poden admirar i que configuren la ciutat com
a veritable escenari modernista. La ciutat on havia nascut
l'universal Antoni Gaudi I'any 1852, va viure una época
d'intensa activitat cultural al tombant del segle, i 'arribada
de l'arquitecte Lluis Doménech i Montaner per fer-se
carrec del projecte de construccié del conjunt de I'Institut
Pere Mata I'any 1898 va marcar l'inici de la brillant etapa
modernista que va viure Reus.

Conscient de la importancia i [latractiu d'aquest
patrimoni, el Patronat Municipal de Turisme i Comer¢ ha
anat desenvolupant al llarg d'aquests ltims anys diverses
iniciatives a l'entorn del Modernisme amb un doble
objectiu: d'una banda, facilitar 'accés dels visitants a una
série d'edificis que habitualment estan tancats al public
i de l'altra, promocionar un dels recursos turistics més
diferenciadors de la ciutat.

En aquest sentit, I'any 1997 es va crear la Ruta del
Modernisme de Reus, un itinerari cultural pel centre
de la ciutat que permet conéixer alguns dels edificis
modernistes més significatius de Reus. En l'actualitat
aquesta ruta es pot realitzar de dues maneres. De
forma lliure, seguint l'itinerari marcat i amb els edificis
senyalitzats, o bé amb el servei de visites guiades que
ofereix el Patronat. Aquesta tltima opcid, més completa,
permet als visitants, entre altres, I'entrada al pavelld
nimero 6 de l'Institut Pere Mata, i des d'aquest estiu,
I'entrada gratuita als museus de Reus.

A banda de les diferents campanyes de promocié als
mitjans de comunicaci6ila participacié a fires especifiques
que es realitzen al llarg de I'any, el Patronat ha portat a
terme altres iniciatives per donar a conéixer el patrimoni
modernista. Entre elles cal esmentar I'exposici6 itinerant
Reus, ciutat modernista, exposicié que ha estat present a

LES VISITES GUIADES
PER REUS

DomINIQUE Ruiz
Patronat Municipal de Turisme | Comerc

dotze localitats, i la realitzacid d'un cataleg complet dels
edificis modernistes de la ciutat en col-laboracié amb la
Regidoria d'’Arquitectura.

En totes les propostes que ha portat a terme el Patronat
per conéixer millor el Modernisme de Reus, s'ha posat
especial émfasi en apropar aquest patrimoni al visitant
d'una manera rigorosa i lidica a la vegada. Volem
destacar molt especialment les visites que es realitzen
per al public escolar, per al qual s'han desenvolupat els
programes Un follet a les aules —per a educacié infantil
i primaria- i Lo Mirall de Reus, un programa dirigit als
alumnes de secundaria. D'aquesta manera la visita al
patrimoni es complementa amb un material didactic
de qualitat, amb el qual els alumnes aprofundeixen en
el coneixement de diferents aspectes historics, culturals,
tradicionals i patrimonials de la ciutat de Reus.

Per la importancia i singularitat d'aquest patrimoni
modernista, i per les diverses propostes que s'han portat
a terme per posar-lo en valor i per apropar-lo a ciutadans
i visitants, la ciutat de Reus esta integrada en el Réseau
Art Nouveau Network, un projecte europeu format per
14 ciutats de 12 estats, que vol posar a 'abast de tots
els ciutadans la riquesa del patrimoni modernista com,
impulsant l'estudi, conservacid, restauracié i difusio
d'aquest estil d'ambit europeu.

Com a projecte de futur en la difusié del Modernisme
de la ciutat i amb l'objectiu d'adaptar-se als nous reptes
que planteja el turisme cultural, I'Ajuntament de Reus
esta treballant en un important projecte, la Capsa Gaudf
- Centre de descoberta del Modernisme, que permetra
als visitants descobrir I'arquitectura i el Modernisme
mitjancant les dltimes tecnologies. La Capsa Gaudf
ocupara l'antic edifici del Banc de Santander de la
placa del Mercadal i esdevindra un centre d'oci cultural
i formatiu, amb un important component pedagogic,
que retra un homenatge especial a Antoni Gaudi i la seva
obra, alhora que permetra conéixer |'obra de I'arquitecte
Lluis Doménech i Montaner i entendre els fonaments de
I'arquitectura en general. Aquest equipament municipal
albergara també la nova Oficina de Turisme, un servei
indispensable per donar informacid de tota ['oferta
turfstica i cultural de la ciutat.

Les visites guiades per Reus

L] SNASNIAI NILYINYOLN|




Tema central

FL. MUSEU COM A ACTIU TURISTIC

IMFE MAS CARANDELL
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a saturacid de la franja costanera a les

époques punta, s'ha d'utilitzar per part de les

poblacions de segona linia litoral per conduir

els consumidors de lleure envers el nostre
patrimoni d'interior, urba i concretament el que es
troba en els Museus.

Els Museus de Reus, amb tot els seus continguts i
serveis, poden formar part del lleure del nostre territori,
oferint oci a un turisme familiar, en el qual gaudeixen i
aprenen tots els membres.

El gran potencial dels Museus de Reus com a valor
turistic, conjuntament amb la situacié estratégica en
el territori i 'entorn de consum propi de la ciutat de
Reus, s'ha d'aprofitar per tal d'oferir noves estratégies
turistiques.

Partint d'aquestes reflexions, |'Institut Municipal de
Formacié i Empresa Mas Carandell (IMFE) ha organitzat
el Taller d'Ocupacié6 Mas Carandell 1ll, que combina

El Museu com a actiu turistic

ExposiCiO PERMANENT "CAUD( & Reus”, AL MUSEU SALVADOR VILASECA (ARxU DE LIMMR).

accions de formacié professional i aprenentatges
practics de la seva especialitat en un context laboral,
realitzant tasques d'utilitat pablica i/o interés social.
Durant I'any 2003, s'estan desenvolupant dos moduls:
Auxiliar Técnic en Desenvolupament Turistic i Auxiliar
en Restauracié i Manteniment d'Espais Naturals.

La col-laboracié entre el I'Institut Municipal de Museus
de Reus i 'lMFE Mas Carandell, ha permés que el Modul
d'Auxiliar Técnic en Desenvolupament Turistic, del TO
Mas Carandell Ill, realitzi practiques formatives en els
Museus de Reus. Aquestes han posat en evidéncia el
patrimoni museistic reusenc, els continguts diversos i la
varietat dels serveis que s'ofereixen als visitants.

Cal valorar l'activitat turistica com alternativa a
la de sol i platja com un important potencial de
desenvolupament economic i cultural, en el qual I''MFE
vol participar formant professionals mitjancant el TO
Mas Carandell 111, amb el objectiu final d'integrar-los en
el mercat laboral turistic.
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UN MOMENT DE LA VISITA GUIADA (ARXIU DE LIMMR).

quest mes d'agost el Museu d'Art i Historia
ha iniciat un nou servei de visites guiades
destinat a donar a coneixer els fons exposats
en el museu. El recorregut abasta des de la
fundacioé de Reus a I'edat mitjana fins a les acaballes
del segle XIX i comencaments del segle XX. La idea
és mostrar les pintures i escultures del retaule de la
Prioral, la col-lecci6 de taules gotiques, els quadres dels
pintors reusencs del segle XIX i I'exposicio de 'oli, que
formen part dels fons del Museu d'Art i Historia.

Tot passejant per les sales del museu la visita s'inicia en
la planta baixa en la sala dedicada al retaule major de
la Prioral de Reus. Les peces del retaule ens permeten
introduir la fundacié de Reus a mitjan segle Xl i el seu
desenvolupament economic i cultural fins al segle XVI,
periode de construccid del retaule. La visita continua en
el primer pis en la sala del gotic, on a més d'escultures,
alguna procedent de I'església de santa Maria, podem
veure un seguit de peces de retaules gotics. La
descripcié dels elements que apareixen en cadascun
dels quadres dels retaules ens endinsen vers la vida
privada de la societat medieval entre els segles XV i
XVI. En els quadres podem veure, com vestia la societat
del segle XVI, reproduccions de cuirasses emprades en
temps dels romans, amb elements tant propers com la
medusa com a decoracid, les armes que s'empraven
en I'época que van ser pintats els quadres i alguns dels
atuells com els que s'utilitzaven en la mateixa época.
A més en els diferents retaules podem identificar
elements de la cultura popular, musics i joglars, la
religiositat, els exvots, i relacionar-los amb els que
varen tenir lloc en la historia de Reus.

LA VISITA GUIADA
AL MAHR

HECTOR FORT

La visita continua en la sala dedicada a la produccio,
elaboracio i comercialitzacié de 'oli, des dels romans
fins I'actualitat, on s’ens mostra la importancia eco-
nomica que va tenir per a la ciutat de Reus, després
de la crisi de la filloxera. Una mostra d'aquesta im-
portancia al llarg de la historia la trobem en el Llibre de
la Cadena, les ordenances municipals medievals que,
entre altres coses, controlaven els tres aspectes abans
esmentats. El control dels cultius, de la contaminaci6
dels recursos hidrics, i també el control de les vendes
pels representants municipals, com els corredors d'oli.
El comerc de I'oli, més endavant, ja en el segle XX, ens
permetra gaudir d'edificis modernistes com la casa
Gasull.

Aquest salt en la historia ens permet passar a la sala
dels pintors reusencs del segle XIX, encapcalats pel
pintor catala més conegut del segle XIX, en Maria
Fortuny. | d'altres no menys coneguts com Doménec
Soberano, Josep Tapir6, Josep Llovera, Baldomer
Galofre i Hortensi Giiell. En les seves pintures podem
veure paisatges la majoria llunyans i d'altres més pro-
pers, marines que ens mostren aspectes de la vida de
poblacions marineres i que ens recorden la mar de
la Frau, tant propera a nosaltres. A més de vistes de
poblacions del Camp de Tarragona, que ens porten
fins a les acaballes del segle XIX i comencaments del
XX. Mitjancant algunes d'aquestes pintures podem
explicar fets tan poc relacionats com la construccio
del ferrocarril Reus-Montblanc, la historia de la familia
Bofarull i del seu palau, de la familia Veciana, la guerra
del Marroc, I'arribada del vi nou o la historia d'en Meo
Pataca.

Els comentaris dels nostres visitants ens assenyalen
que anem pel bon cami, tant pel que fa als reusencs,
més interessats en veure les peces del retaule de
la Prioral, com els forasters procedents de llocs tan
diversos com Barcelona, Saragossa, Valéncia o Madrid
per l'obra d’en Maria Fortuny i d'’Antoni Gaudi. Es per
aquesta ra6 que hem pensat a ampliar la vista amb un
recorregut per davant la casa on va néixer Antoni Gaudi
fins a I'exposicié que se li dedica en el Museu Salvador
Vilaseca.

La visita guiada al MAHR

Guia turistic
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TRENTA ANYS D'UNA OBRA CABDAL DE
SALVADOR VILASECA

JAUME MAsSO
Director del Museu Salvador Vilaseca

INFORMATIU MUSEUS 20

| dia 19 de mar¢ de 1973 va sortir dels tallers

de Tipografia Emporium, de Barcelona, un

dels llibres més utilitzats i esmentats de

I'arqueologia catalana, Reus y su entorno en
la prehistoria, de Salvador Vilaseca Anguera (1896-
1975), editat —en dos volums~— per I'Associacié d'Estudis
Reusencs i patrocinat per 'Ajuntament de Reus. Lobra
havia obtingut el segon Premi Pedrol, convocat dos
anys abans pel Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (CSIC)' i dotat per I'advocat reusenc Antoni
Pedrol Rius. El jurat qualificador havia estat format per
prehistoriadors i arquedlegs universitaris tan destacats
com Martin Almagro Basch, Antonio Beltran Martinez,
Antonio Garcia y Bellido, Lluis Pericot Garcia i Miquel
Tarradell Mateu.

Val a dir que el primer Premi Pedrol, convocat el 1968 i
destinat al millor treball histdric presentat sobre el segle
XVIII reusenc, “bajo todos sus aspectos”, va ser declarat
desert. El segon anava destinat al millor original sobre
“Reus en la Prehistoria”, un epigraf que tenia un clar
destinatari i que pretenia evitar un segon fracas (les
bases van ser publicades en el Boletin Oficial del Estado

S. VILASECA ANGUERA

REUS Y SU ENTORNO
EN LA
PREHISTORIA

del dia 25 de mar¢ de 1971). Si el 1968 la dotacio6 va
ser de cinquanta mil pessetes, el 1971 va duplicar la
quantitat. Entre la documentacié de Salvador Vilaseca,
conservada a 'arxiu del museu que porta el seu nom,
hi ha un bon nombre de documents referents a les
dues convocatories, entre els quals la notificacié de
I'abonament de 99.992 pessetes en el compte corrent
que el metge i prehistoriador reusenc tenia a la sucursal
del Banco Hispano-Americano, el dia 3 d'agost de
1972

La concessi6 del premi va ser anunciada en la premsa
els primers dies de gener de 1972.2 De seguida, Vilaseca
va comengar a rebre cartes i telegrames de felicitacio
tramesos pels seus col-legues, amics i coneguts, unes
mostres de cordialitat i afecte que ell va guardar
acuradament. Lacte de lliurament oficial del premi, a
carrec del professor Santiago Alcobé, delegat del CSIC
a Barcelona, va tenir lloc el dia 17 de juny, al Museu
Municipal, i va esdevenir un merescut homenatge a
Vilaseca. D'acord amb les croniques publicades a la
premsa local® hi van assistir també dos membres del
jurat, els doctors Pericot i Tarradell, a més del senyor

Trenta anys d'una obra cabdal de Salvador Vilaseca
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Pedrol, l'alcalde Albouy, els senyors Gird i Cabré
i diverses personalitats reusenques. A més de les
intervencions protocolaries de Pedrol, Alcobé, Pericot i
Albouy, va prendre la paraula 'homenatjat.

En I'esborrany del seu parlament, Vilaseca va escriure,
entre altres raonaments:
“En cuanto a este segundo Pfremio] Pledrol], al cual me vi
obligado, forzado, a concursar, confieso que la Prehistoria
ha sido para mi algo mds
que una distraccién o un
amusement y algo menos
que un hobby o una
ocupacion favorita, ya
que ésta ha sido el gjercicio
honesto de la Medicina
psiquidtrica y  forense
proseguido durante 42 y
45 anos, respectivamente,
aunque no lo parezca. /
La Prehistoria ha sido un
segundo quehacer, o,como
se dice ahora, una “otra
cultura’; que ha llegado
a configurar en mi una
segunda  personalidad,
origindndose, quizd, lo gue
se denomina el complejo
del doble, estudiado por
Otto Rank y divulgado
por la interesantisima
pelicula  “El  estudiante
de Praga’; del novelista
alemdn  Hans  Heinz
Werzer. Y ya se sabe
que si uno padece este
complejo y destruye su
doble, ese desdichado
vestido de negro, como
decia Alfred de Musset,
se suprime a si mismo.
/ Gracias a Dios, no he
llegado, como es bien
notorio, a este extremo;
tengo un gran instinto de
conservacién y espero que con estos estimulos del Premio
Pedrol y de todos ustedes, sequiré haciendo Prehistoria
mentres Déu vulgui”

Nou mesos després, com hem dit, el primer volum
del llibre va sortir a la llum (el segon, amb les lamines
i figures, va tardar una mica més). Dels mil exemplars
impresos de cada volum, I'Ajuntament se’n va quedar

SALVADOR VILASECA L'ANY 1071, EL DIA EN QUE VA FER 75 ANYS (ARXIU DE LIMMR).

dos-cents cinquanta (encara en queden uns quants
en el Museu Salvador Vilaseca, que poden adquirir
els interessats). El mateix Vilaseca va fer arribar el
llibre als prehistoriadors i arquealegs amb qui tenia
una millor relacié personal. El primer va ser per
al Dr. Almagro, a qui va escriure -I'l de juny- tot
dient que era, textualment, “mi Gltimo (?) trabajo
de Prehistoria” (tot i I'interrogant, no va ser I'dltim
treball que va veure publicat, pero si un dels tltims,
atés que va morir el 13
d'abril de 1975). Com
és natural, molts dels
receptors del llibre van
agrair la tramesa per
escrit, comencant pel
mateix Almagro (el 13 de
juny) i pel Dr. Aparicio,
del Servei d'Investigacio
Prehistdrica de Valéncia
(el 18 de juny). Shan
conservat les cartes i
targetes encomiastiques
trameses pels seus col-
legues H. Schubart, D.
Fletcher, R. Robert, J.
Arnal, D. Sacchi, P. Bosch
Gimpera, J. Guilaine, W.
Schiile, L. R. Nougier, C.
Fernandez-Chicarro, A.
del Castillo, R. Simonnet,
J. Mascaré Pasarius, M.
Escalon de Fonton, H.
de Lumley, G. Laplace i
E. Sanmarti, entre el juliol
de 1973 i l'octubre de
1974. El Dr. Nougier, de
la Université de Toulouse
— Le Mirail, va qualificar
I'obra com une veritable
“somme’, un chapitre
solide de la préhistoire
hispanique.

Avui, trenta anys després,
la solida recopilacié de
Salvador Vilaseca segueix sent una veritable summa
del patrimoni prehistoric de les nostres contrades.

1 Lany 1951, Vilaseca ja havia guanyat el premi Antonio de Nebrija, convo-
cat pel CSIC, per la seva obra Las industrias del silex tarraconenses (publi-
cada a Madrid el 1953).

2 Vegeu I'ABC del 6 de gener de 1972 i ef setmanari Reus del dia 8.
3 Diario Espaiiol del 18 de juny de 1972 i setmanari Reus del dia 24.

Trenta anys d'una obra cabdal de Salvador Vilaseca
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Exposicions a la vista

PHOTOEXPRESSION

DE MAANFRED KRIEGELSTEIN

ExPosICIO A LA SALA QUATRE DEL MUSEU
D'ART | HISTORIA

DEL 16 DE SETEMBRE AL 12 D'OCTUBRE

Josep MARIA CASANOVES
Agrupacid Fotogrdfica Reus

uan el 1995 es van crear les Biennals
Internacionals de Fotografia Medalla Gaudi,
I'objectiu anava molt més enlla d’organitzar
un sald fotografic convencional. Ja ales-
hores preteniem contactar amb fotografs d'arreu del Nascut el 1952, és autor de nombrosos llibres
mon i anar fornint la Fototeca Municipal de Reus fotografics, ha publicat tractats de fotografia en diverses
d'un important fons de fotografia contemporania publicacions, ha dirigit tallers, seminaris de fotografia i
internacional. ha realitzat prop d'un centenar d'exposicions arreu
del mon. Entre els titols publicats hi ha Estética de la
Dins d'aquesta linia i amb l'oportunitat que les fotografia, Color en el negre, Lanzarote i El darrere
Biennals ens brindaven de poder veure el bo i millor  d'una ciutat: Berlin Kreuzberg. Aquest altim va ser
de la fotografia, vam anar convidant fotografs, el treball ~ distingit amb el premi Kodak del Llibre Fotografic.
dels quals ens interessava, perqué ens enviessin una  Kriegelstein ha publicat tractats sobre els principis de la
mostra significativa de la seva obra per exposar-la a fotografia formal-estética en nombroses publicacions,
Reus. tant alemanyes com estrangeres. Ha rebut més de
mil dos-cents guardons fotografics. Lany 1987 va
Ara, doncs, presentem |'exposicio Photoexpression, del  rebre el titol MFIAP, Mestre Fotograf de la Federacio
fotograf alemany Manfred Kriegelstein. Aquest autor é&s  Internacional de Fotografia, el titol més important que
un fotograf autodidacte que comenca en la fotografia atorga aquest organisme. Des de 1992 s’ha endinsat
el 1977. Es pot considerar un clar i avancat representant  en el mon de la fotografia digital, essent en |'actualitat
de la fotografia alemanya i austriaca, caracteritzada per  un referent important dins d’aquest nou cami de la
unes fotografies técnicament impecables, encara que, fotografia.
per la nostra manera d'entendre la fotografia, ens
semblin a vegades una mica fredes. Phototexpression, titol que I'autor ha donat a la mostra
que ara presentem, és un recull de diverses etapes de la
seva obra més recent. Les fotografies ens mostren unes
imatges que ens suggereixen unes visions surrealistes
que ens recorden el pintor belga Magritte, daltres ens
porten a uns escenaris imaginaris que ens recorden la
mitologia grega i romana i d'altres ens presenten uns
interiors que ens donen sensacions de misteri, aband6
i una certa inquietud. Una altra col-leccié6 ens mostra
unes perspectives agosarades d'un jardi.
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Tot plegat, forma un conjunt de diverses visions
fotografiques de |'autor, sempre amb una técnica
impecable i un tractament de les imatges suggeridor.
Aquesta exposicid ens permet de veure una altra
manera d'entendre la fotografia, des de |'dptica d'un
fotograf alemany.

Photoexpression
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| passat 25 de juliol va inaugurar-se a cal Roso,
a Vilallonga del Camp, I'exposicio Ceferi Olivé
i el Camp organitzada pel Centre d'Estudis Dr.
Pere Virgili i en la qual s'exposaran fins al 7
d'octubre 15 aquarel-les de I'aquarel-lista, propietat de
I'Institut Municipal de Museus de Reus. Ceferi Olivé
Cabré va néixer a Reus el 1907 i va morir-hi 'any 1995.
Dotat d'una certa habilitat per al dibuix i el color, I'any
1921 va ingressar a |'escola Municipal d’Art de Reus on
va ser deixeble de Tomas Bergada i de |'escultor Joan
Rebull. 'any 1925 va traslladar-se a Barcelona on va
treballar com a decorador en els Tallers Vilaro i Valls, i
on també va assistir a les classes nocturnes de Llotja.

Lany 1930 va participar per primera vegada en un
concurs de I'Agrupacio d'Aquarellistes de Catalunya
(AAC), en el qual va guanyar el primer premi.
Des d'aleshores, la seva obra va ser reconeguda i
guardonada en diversos certamens —Medalla Fortuny
(Reus), Primer Premi Nacional d'Aquarel-la (1942),
Medalla d'Honor de la "Exposicion Nacional de
Acuarelas” (Madrid, 1947), entre d'altres.

Anualment va realitzar exposicions individuals
en diverses poblacions catalanes i espanyoles,
com Barcelona, Madrid, Valéncia, Bilbao, Baiona i,
naturalment, Reus.

Malgrat que va practicar la pintura a I'oli i va utilitzar
altres técniques plastiques —dibuix, gravat...— a partir
dels anys 30, va inclinar-se per la técnica de I'aquarel-la,
en la qual va esdevenir un mestre. Realment, Ceferf
Olivé, estava dotat d'una gran capacitat per dominar
aquest procediment pictoric.

Les seves obres reflecteixen I'entorn que més coneixia,
el Camp de Tarragona amb els seus paisatges
humanitzats. Amb tot, també va copsar els ambients de
ciutats europees com Londres, Amsterdam o Paris. Les
seves obres ens obren els ulls a nombrosos paisatges,
els quals tenen com a denominador comd la preséncia
de la ma de 'home: conreus d'olivers i ametllers, vistes
de pobles, arquitectura urbana i rural... D ‘altra banda,
com a home profundament enamorat de la seva terra
—el Camp-~, va saber-ne representar la llum, la llum del

CEFERI OLIVE,
UN MESTRE DE L AQUAREL-LA

MARC FERRAN

/

IMATGE DEL MUNTATGE DE L'EXPOSICIO SOBRE CEFERI OLIVE A VILALLONGA DEL
Camp (ARxiU DE LIMMR).

Mediterrani, tan elogiada per poetes i artistes.

Ceferi Olivé, davant del paper blanc, sempre va saber
copsar I'equilibri de la composici6. Situava els volums
en el lloc precis perqué ['obra mantingués I'equilibri
necessari per poder ser admirada, Va desenvolupar un
estil inconfusible per la fluidesa de la pinzellada i per
la diccié dindmica i espontania amb qué va copsar els
ambients atmosferics dels paisatges, ja fossin natures,
marines o ambients urbans.

Com a gran observador, va saber treure d’una realitat
alguna cosa més del que ofereix una apreciacié directa
i atenta. Va anar més enlla de la immediatesa de les
coses, Busca en allo que observa la part més vital,
fugint de tot alld que és superflu.

En el taranna expressiu, semblant a la factura post-
impressionista que caracteritza el tractament del
paisatge en I'art catala, hom intueix, en la seva obra, la
rapidesa de moviment amb que plasma la pinzellada,
de taques amplies i escasses veladures. També,
destacava pel seu tractament del color. Defugia els
contrastos que provocaven els colors cridaners. La
seva austeritat cromatica, de vegades monocolor, li
facilitava I'assoliment de les harmonies que tant van
caracteritzar les seves obres. En definitiva, un conjunt
de caracterisitiques que el van encimbellar fins a ser un
dels mestres de |'aquarel-la a casa nostra.

Ceferi Olivé, un mestre de I'aquarel-la
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Entrevista

ANTON ROCA

LisaNNE NADEAU
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«LA MEVA RECERCA ES LA D'UNA
HARMONIA AMB TOT EL QUE FAIG»

‘artista originari  d'Alcover, Anton Roca, va
presentar a la Sala Reus del Museu dArt i
Historia, entre el 24 de gener i el 2 de marg
d'aquest any, l'exposici6 Etre, basada en
el projecte What's new in my continent?, que va
desenvolupar en una estada al Québec entre el 7 de
maig i el 17 de juny de 2001. Roca va presentar el
seu muntatge a Reus acompanyat per la critica d'art
quebequesa Lisanne Nadeau, amb qui va col-laborar
durant el desenvolupament del projecte i qui va fer-li
I'entrevista que presentem en dos lliuraments.

Anton, ens trobem al final d’'una estada que ha
significat una presa de contacte amb un nou
continent, un nou pais per descobrir. No es tractava
tan sols de realitzar una simple estada, també es
tractava de viure una experiéncia. Des de fa uns
15 anys has realitzat obres en que el cos intervé de
manera significant. {Per qué has introduit el cos com
a mitja en un treball en principi relacionat, entre
d'altres, amb la picturalitat?

Vosaltres m'heu donat l'oportunitat de venir @ un continent
nou per viure una experiéncia nova. Abans de venir em feia
moltes preguntes, i d'altres en sorgiren durant el trajecte. Vaig

fer el viatge en vaixell per tal de tenir un context temporal
dilatat. Tot el meu projecte va prendre forma a partir d'aquesta
idea del viatge com a experiéncia, trobant-hi respostes a
una qiestio plantejada abans del viatge: What's new in
my continent? La idea del continent geogrdfic i la idea de
contenidor conflueixen en un sentit: el cos que conté alguna

cosa. En totes les cultures, el cos fisic és el continent d'una altra
cosa, I'anima, una vida superior o un esdevenir. Crec que la
novetat gue plantejo és una nova possibilitat per aquest cos, la
compenetracio. Aquesta pot contenir alhora les dues realitats
oposades. Pensem en la imatge d'un home i una dona que
ocupen el mateix espai, entrellacats en un mosaic, com una
realitat dnica.

Tornem a aquesta experiéncia que vas viure en la
intimitat, en solitud; aquest trajecte en vaixell. Lany
1985 o 1986 vas presentar, tant en I'ambit piiblic com
en el privat, funcions artistiques que depenent del
punt de vista podriem anomenar “performances” o
“actions”.

Séc autodidacte. El meu apropament a l'art ha estat molt
intuitiu i la meva formacié ha seguit un propi recorrequt
experimental, explorant la diversitat de I'art contemporani.
Vaig arribar a la performance, realitzada a través de Fluxus, en
qué el cos encara era una classe de matéria. Aquest no era el

Anton Roca
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CORPOSIZIONE, REUS 2002 FOTOGRAFIA SOBRE PEL-LICULA TRANSPARENT 2 X (123 X 192) CM (FRAGMENT)

meu llenguatge, ja que encara que el cos es pugui transformar
en matéria, tan sols és una transformacioé superficial. Aquest
és el motiu pel qual les meves performances esdevindran
situacions individuals, molt intimes.

Has deixat les funcions en piiblic per tal d’arribar a
una transformacié més essencial?

La idea de transformacio del cos no té la finalitat de mostrar
el cos en public, siné més aviat de crear una distancia amb la
meva accid. El motiu fonamental pel qual em dedico a I'art és
que aquest és un mitja de creixement espiritual. Atés que, per
a mi, aquest és un moment sagrat, necessitava generar una
forma de proteccio. El que jo mostro, no és un cos que actua,
siné que és el resultat de la documentacio i de la reflexio que
resulta durant aquesta accio. Per exemple, I'any 1993 vaig fer
una actuacié que s'anomenava Movimento interiore / en la
qual vaig enterrar els meus peus davant d'un arbre. Hi vaig
restar durant tres hores, despullat completament i amb els
peus dins la terra, davant aquest arbre que potser és deu
anys més gran que jo. En aquesta situacié, vaig renunciar a
la capacitat de desplacament i vaig percebre que en el meu
cos hi havia una espécie de moviment interior relacionat amb
al moviment de l'arbre. Un moviment de la vida (de la vida
interior) que podriem qualificar de fisic o biologic i que si en
el meu cos és la sang, en el de l'arbre és la saba. Un any més

tard, vaig fer una altra actuacio, aquest cop publica, en la qual
en realitat no era jo qui actuava, siné el pablic, a qui vaig
convidar a una trobada. Van venir, els vaig explicar la meva
experiéncia amb I'arbre un any abans i tranquil-lament els
vaig preguntar si volien deixar-me els seus peus per a aquesta
funcié. Es tracta de trobar el moviment interior a través de
la rendncia al moviment. Aleshores, la gent s‘apropava a
I'escena, els fotografiava els peus, i els donava un rebut:
“Rebuts els peus de tal persona..” Després d'un any vaig fer
un muntatge amb tots aquests peus, de 80 metres de llargaria
i 30 centimetres d'alcada. Es tractava d'un fil continu, una linia
de peus i una seqiiéncia fotogrdfica.

Sembla ser que hi ha un gran equilibri entre les
accions efimeres que pertanyen a I'experiéncia i els
objectes que entren en el terreny estétic i que tenen
una certa permanéncia.

La meva recerca és la d'una relacié d’harmonia amb tot el
que faig. En aquest muntatge [Etre] es déna una relacic entre
l'estructura de la fusta i la fotografia, resultat del mesurament
d'un equilibri natural. Si t'hi fixes, t'adones que el marc de la
fotografia és de la mateixa dimensié que la lletra que es veu
a la paret.

[Continuara en el proxim nimero]

Anton Roca
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A. SALCEDO | ALTRES: Juli Garola
Monné (1927-2002), pintor. Reus,
IMMR. 2003. 150 p.

Estudiar, revisar i donar a conéixer
els artistes locals és una de les
tasques que cal portar a terme des
del Museu d'Art i Historia de Reus.
Aquesta publicacié és el resultat
de la recerca i el cataleg d'obres
de l'exposicio i homenatge a Juli
Garola (1927-2002), pintor reusenc
de reconegut prestigi desaparegut
recentment. Lexposicid ha tingut
lloc del 12 de juny al 2 de novembre
de 2003, mostra de considerable
éxit atés que ha estat el primer
cop que es realitza una exposicio
individual de 'artista.

En aquest cataleg, Antonio Salcedo,
comissari de la mostra, ens ofereix

El passat 30 dejunyesvaduraterme
la presentacio de dos nous catalegs
de dues exposicions temporals
d'art contemporani. Aquestes dues
mostres s'exposaren a la Sala Reus
del Museu d'Art i Historia de Reus
dins la programacié de I'Area d'Art
i Creacié de I'Institut Municipal de
Reus.

JuLl GAROLA, PINTOR

un estudi aprofundit de la trajectoria
personal i artistica del pintor. Home
polifacétic, a més de pintor va
treballar com a dibuixant, decorador
i il-lustrador. Una visié més intimista
ens la dona ['historiador Ramon
Amigd, amic personal de Juli Garola
en un escrit introductori. Per altra
banda Pilar Vélez, historiadora de
I'art, ens situa l'obra del pintor en el
temps i context més general de les
arts plastiques a Catalunya.

Finalment, al cataleg hi consten les
vuitanta-vuit obres que han format
part de I'exposici6. S6n olis i dibuixos
que immortalitzen els paisatges de
les nostres comarques amb una
predileccio per Siurana, perd també
Montblanc, Miravet, la placa de
Prades, la Vilella Baixa, Cornudella
del Montsant, Tivissa, Maspujols,

Alforja, les Borges del Camp, el
Serrallo, Cambrils o Reus son alguns
espais escollits. Els paisatges estan
acompanyats per una interessant
seleccid d'excellents retrats que
refermen la qualitat del pintor.

ANNA FIGUERAS

Juli Garala Monné

PRESENTACIO DE DOS NOUS CATALEGS
EN LAREA D'ART | CREACIO

El cataleg Ftre, escrit per Lisanne
Nadeau i Anton Roca, ens explica el
contingut de l'exposicié realitzada
entre els dies 24 de gener i 2 de
marc de 2003. Els textos estan
escrits en catala i francés i van
acompanyats de les fotografies de
Carles Fargas i Anton Roca. Segons
Lisanne Nadeau, “l'obra d’Anton
Roca consisteix en una reflexié
profunda sobre la identitat del
subjecte contemporani”. Lartista
exposa obres relacionades amb el
concepte del cos huma. Aquestes
obres van ser creades amb un
original muntatge fotografic i una
creacio amb cubs de fusta.

El catéleg de les Il Beques d'arts
visuals 2001, escrit per Elena Marti,
ens mostra les tres propostes
guanyadores dels Premis Beca
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2001 de joves artistes. Aquests tres
projectes es van exposar entre els
dies 27 de marg i 11 de maig de
2003. A partir de les entrevistes
virtuals, vam conéixer una nova
manera d'entendre l'art: la mostra
fotografica Pdrpura intima, de
Vanessa Pey, agafa ['ull com a
protagonista per veure les intimitats
més humanes, el muntatge
L'Enceradora, No controles de Lidia
Pérez és la metafora de la dona
treballadora i el TV Mobil-Egotrip
de Lidia Porcar i Jordi Martorell
aconsegueix una interactivitat
entre espectador i obra. El modest
text va acompanyat d'un magnific
reportatge fotografic de Carles
Fargas i Vanessa Pey.

ELENA MARTI




EL BRONZE EN MUSEUS DE LES COMARQUES DE TARRAGONA

Diversos AuTORs: El bronze en
museus de les comarques de
Tarragona.  Tarragona,  Serveis
Territorials de Cultura i diversos
museus. 2003. 272 p.

Una bona forma de difondre
els museus de les comarques
tarragonines és la série de
llibres (aquest és el segon), que
van endegar diversos museus
conjuntament amb els Serveis
Territorials de Cultura de la
Generalitat a Tarragona. Linterés
que té el llibre que presentem és
que ens ofereix la possibilitat de
congixer els petits i no tan petits
museus de les nostres comarques.
En el llibre ens mostren quins sén el
seus fons, les col-leccions que hi ha
exposades, els horaris, les adreces...
També ens presenta les peces de
bronze millors i més importants que

LA SECA DE REUS

X. SANAHUIA | ALTRES: La seca del
Principat de Catalunya (1809-1814)
establerta a Reus i traslladada a
Tarragona i Mallorca (1809-1814).
Reus, IMMR. 2003. 152 p.

DEL PRINCIPAT DE CATALUNYA
(1809-1814)

ESTABLERTA A AEUS
| TRASLLADADA A TARRAGONA | MALLOFCA
(1868 1814)
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tenen en cada un d'aquests museus,
amb una cronologia amplia que va
des de la Prehistoria fins al segle XXI.
Linterés principal és que cada una
de les peces va acompanyada de les

Es tracta del cataleg publicat amb
motiu de |'exposicié La fabrica de
monedes de Reus que va tenir lloc
al Museu d'Art i Historia de Reus del
20 de marc al 20 d'abril de 2003.
L'objectiu de l'exposicié fou mostrar
una de les adquisicions més
rellevants del Museu duta a terme
recentment: les monedes batudes
a Reus entre el 1809 i el 1810. La
col-leccié va ser formada al llarg de
quaranta anys per Estanis Pedrola,
autor de la introduccio, el qual ens
il-lustra sobre l'origen i vicissituds
que es van anar succeint fins que
va aconseguir reunir les monedes.
Pero el col-leccionista va anar més
enlla tot localitzant dues memories
devital importancia per documentar
la casa de moneda de Reus,
documents que es reprodueixen
a manera de facsimil al final del
cataleg i que li atorguen un valor
afegit a la publicacid. Lhistoriador

Ressenyes

corresponents fitxes técniques molt
ben documentades, que poden ser
una bona eina de treball per als
estudiosos ja que poden facilitar
les seves investigacions amb la
coneixenca de quins son els fons
d'aquests museus en general i de
les seves millors peces de bronze
en particular, sobretot tenint en
compte que no es disposa, de
moment, de catalegs publicats
d'aquests museus.

També és interessant per al public
en general, més acostumat a visitar
els museus forans que els nostres
propis, ja que pot trobar-se amb
la sorpresa que en els museus de
les comarques meridionals s'hi
amagen peces excepcionals, que
sén una bona mostra del que va ser
i és la nostra cultura.

ANNA MIR

i expert en numismatica Xavier
Sanahuja fou [Iencarregat de
comissariar I'exposicié i autor
del text principal del cataleg.
Lestudi comenca tot situant Reus
i Catalunya a l'inici de la Guerra
del Francés, a continuacid se'ns
parla de I'establiment de la seca
del Principat de Catalunya a Reus,
Tarragona i Mallorca i finalment fa
referéncia a Joan d’Amat, director
de la fabrica de moneda i autor de
les memaries i balancos que ens
han permés conéixer amb tanta
exactitud aquests fets. El llibre va
acompanyat  d'illustracions de
documents, d'objectes de |'é¢poca
i de la collecci6 de monedes
adquirides pel museu. Segons
els experts, aquesta publicacio
representa una gran aportacio al
mon de la numismatica.

ANNA FIGUERAS
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i entreu a la pagina web del Patronat de

Turisme de Reus podeu trobar “La Petita Ruta

Modernista”, una proposta per a nens i nenes

que permet iniciar-los en el Modernisme des
de ben petits.

Podria ser un recorregut qualsevol si no fos perqué
el que us oferim comenca en una escola. La nostra
escola. Un edifici modernista que ja en el seu moment
en Pere Caselles va concebre com a tal.

La proposta va ser elaborada, en el seu dia, amb
un doble objectiu: per una banda que els nens i les
nenes fessin la descoberta del Modernisme a partir de
la seva propia escola, per |'altra que aprenguessin a
valorar la singularitat de I'edifici, ja que es tracta d'una
de les poques escoles de I'época que encara s'utilitza
com a tal. U'experiéncia va ser molt positiva i es va

LA HISTORIA DE LA NOSTRA ESCOLA
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pensar en la possibilitat d'oferir a la ciutat i als seus
nens i nenes.

La Ruta que us oferim s'inicia a I'Escola Prat de la Riba,
des d'on es fa la descoberta inicial del Modernisme,
per continuar després la passejada per la ciutat
observant en la resta d'edificis els trets caracteristics
d'aquest estil.

Ens hi aproximem a partir dels colors, per la
importancia que tenen per als nens de parvulari i
Cicle inicial a qui va dirigida, i a través d'un conte
introductori, En Pere i la Fada Mil Colors, que ens
guiara per tota la visita.

Per completar el material, podeu trobar també altres
activitats optatives per fer abans, durant i després de
la visita.

La web la petita ruta del Modernisme
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== Mor ['escriptor Josep Maria
Carandell. La
dia 13 d'agost va morir a Barcelona

matinada del

I'escriptor d'origens reusencs Josep
Maria Carandell Robusté, nascut a Bar-
celona el 1934. Carandell va col-laborar
entusiasticament en les diverses activi-
tats organitzades per la ciutat de Reus
durant I'Any Gaudi 2002. En especial,
destaca la presentacid del cataleg de
I'exposicid Gaudi & Reus, editat per
I'Institut Municipal de Museus, aixi com
la redaccié del proleg del llibre Gaudi:
Reus i el seu temps, editat pel Centre de
Lectura. Actualment I'escriptor ultimava
una biografia sobre Antoni Gaudi. El
funeral de Carandell va tenir lloc el dia
15 d'agost al migdia a Barcelona, al qual
van assistir el conseller de Cultura, Jordi
Vilajoana, l'alcalde de Barcelona, Joan
Clos, diferents familiars, amics i perso-
nes vinculades al mon de la cultura i les
lletres i una representacio de la ciutat
de Reus, encapcalada per l'alcalde ac-
cidental, Eduard Ortiz, i pel seu amic i
artista reusenc, Ramon Ferran.

Durant I'acte de I'Gltim adéu de Caran-
dell es van cantar peces musicals del
repertori més estimat per I'escriptor i
els seus fills i el seu amic Josep Maria
de Sagarra van llegir diferents textos de
gran carrega emotiva.

AGENDA

= Juli Garola, pintor. Exposicio. Mu-
g seu dArt i Historia. Sala Central.
Fins al 2 de novembre. Disponible el ca-
taleg de la mostra a la recepcié dels mu-
seus. Inclou peces relacionades amb el
seu vessant de dissenyador i publicitari.

= Artistes emergents.

g Exposicid. Museu d'Art i Historia.
Sala Reus. Del 9 d'octubre al 14 de des-
embre. Organitza I'Area d'Art i Creacio de
I'IMMR.Mostra col-lectiva dels joves artis-
tes Montserrat Ras, Vanessa Hernandez,
Enric Llevat, Cinta Mata i Marc Sarda.

Breus - Agenda

= Visites guiades al MAHR. El
Museu d'Art i Historia de Reus
(placa de la Llibertat, 13) va enge-
gar el passat mes d'agost un servei
de visites guiades. Cada dissabte,
diumenge i festiu que obri el Museu
d'Art i Historia de Reus, es fa una vi-
sita guiada a les 12 h del migdia, que
permet conéixer d'una manera diferent
els fons del Museu. Un guia profes-
sional proposa un recorregut per les
diferents exposicions permanents del
Museu d'Art i Historia, és a dir, per la
sala d'Artistes reusencs del s. XIX (en-
tre els quals Fortuny, Galofre, Tapiro,
Hortensi Giiell i Llovera), per la sala del
Retaule de la Prioral de Sant Pere, per
la colleccié d’Art Gotic del Llegat Pe-
drol Rius i per la mostra I'Elixir Daurat,
dedicada a tot el que envolta el conreu
i la cultura de T'oli d'oliva. Per a més
informacié o per concertar visites es pot
trucar al 977 345 418 o contactar amb
info.museus@reus.net. També es pot vi-
sitar el web www.reus.net/museus/.

= El MNAT organitza I'exposicié
g El Renaixement de Tarraco,
1563. Lluis Pons d'Icart i Anton van
den Wyngaerde. E| Museu Nacional
Arqueoldgic de Tarragona va inaugurar
el dia 20 de setembre aquesta mostra,
que s'allargara fins al dia 29 de febrer
i que recorre I'época en qué s'engega
I'estudi i la recerca sobre Tarraco, en ple
segle XV, a partir dels treballs de Lluis

= Photoexpression.

g Exposicié de fotografies de Man-
fred Kriegelstein. Museu d'Art i Historia.
Sala Quatre. Del 16 de setembre al 12
d'octubre.

Organitza la Fototeca Municipal. Lartista
alemany mostra els seus treballs de foto-
grafia digital.

== Premis Reus 2003.

Exposicid de fotografies. Museu
d’Art i Historia de Reus, Sala Quatre.
L'exposicio es realitzara entre els proxims
dies 13 de novembre i 14 de desembre.

Breus / Agenda

Pons d'lcart i del pintor flamenc Anton
van den Wyngaerde. També s'editara
un cataleg d'aquesta exposicié i s'han
organitzat conferéncies al voltant de la
mostra. Una d'aquestes conferéncies
la fara el director del Museu Salvador
Vilaseca, Jaume Masso, el proxim dia 5
de novembre, sobre “Lluis Pons d’lcart,
el primer arquedleg tarragoni”.

= El Forum de les Cultures 2004
g integra en la programacio el
Festival de Circ Trapezi. Aquest festival,
que es fa a Reus a la primavera, formara
part de la programacié del Forum de les
Cultures, que es fara a Barcelona durant
I'any 2004. El passat dia 3 de setembre,
el responsable de d'ambit municipal del
Forum, Antoni Farrés, va visitar Reus per
anunciar aquesta col-laboracié i entre-
vistar-se amb [‘alcalde de la ciutat, Lluis
Miquel Pérez.

= Instal-len obres dels artistes
g Salvador Juanpere i Rufino
Mesa a Corea. Arran de les jornades
Catalunya-Corea, organitzades per la
Universitat Autdnoma de Barcelona i co-
incidint amb el conveni de col-laboracié
entre 'Ajuntament de Reus i la ciutat
coreana d'Osan, els escultors vinculats
a Reus Salvador Juanpere i Rufino
Mesa van instal-lar una obra cadascu al
parc d'escultures de Kyonggi, un espai
a laire lliure situat a la provincia de
Kwanju.

= De Fortuny a Tapies.

g Exposici6. Museu Nacional d'Art de
Cataluya. Barcelona. Del 10 de setembre
al 2 de novembre.

= Joan Rebul|, arios 20 y 30.

g Exposici6. Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia. Madrid. Del 30 de
setembre al 19 de gener.

= Marié Fortuny, 1838-1874.

g Exposicié. Museu Nacional d’Art de
Catalunya. Barcelona. Del 16 d'octubre al
18 de gener.
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