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SAR FERRATER, PER FI

JORDI SUAREZ

REINAUGURACIS DEL MUSEU PRIM-RULL, EL 30 DE JUNY DE 1940, CESAR FERRATER ES EL QUART DE LA FILA DEL DARRERE, COMENGANT PER L'ESQUERRA

n aquest nimero de l'Informatiu Museus hem

volgut dedicar el tema central a un personatge

important per a la historia del nostre museu

i de la ciutat en general. Es tracta de César
Ferrater, qui als anys trenta i després de la guerra va
formar part de la Junta del Museu de Reus. De fet,
ja formava part de la junta fundadora del museu de
I'any 1933. Alguns factors han coincidit favorablement
perqué hagim considerat el moment oportd per
parlar-ne. D'una banda, els constants recordatoris
del professor Xavier Ferré, qui ha dedicat forca temps
a la figura de Ferrater i que sovint ens ha suggerit,
encertadament, la necessitat de divulgar-la. De I'altra,
la coincidéncia amb la donacid de diferents obres de
Ferrater a 'IMMR per part de la seva filla, a qui cal
expressar de nou el més sincer agraiment. Déiem que
el paper de Ferrater en la historia del museu va ser de
gran importancia com, per exemple, en responsabilitats
com la tresoreria, una feina discreta, a 'ombra de
Salvador Vilaseca, perd clau per al funcionament de
la institucio. En aquest sentit, és molt interessant la
conferéncia que reproduim, de la qual obtenim una
visio interna del dia a dia del museu. Parlem d'un
home amant de I'art, sense pretensions d'arribar a ser
artista, pero que es va dedicar amb interés i rigor a la
critica, i va esdevenir, de fet, el critic de referéncia dins
el mén artistic reusenc, des de les diferents tribunes
que li oferien les publicacions locals de ['época. Com
demostren les obres que ja formen part del fons
de I'MMR i de les quals ens fem resso en aquesta
edicio, Ferrater va voler exercir la practica artistica, per
experimentar els processos i técniques tal i com ho
fan els artistes i, d’aquesta manera, poder-se acostar a
la critica amb més coneixement de causa. En aquesta
vocacid artistica, encara hi ha la faceta de divulgador

(EL PRIMER ES SALVADOR VILASECA). ARXIU DE LIMMR,

de la historia de l'art reusenc. Va dedicar molts
articles i fins i tot conferéncies (vegeu [Informatiu
Museus nimero 22) a donar a conéixer personatges
com Maria Fortuny o Baldomer Galofre i també els
seus contemporanis. Segurament, en el futur, caldra
aplegar els treballs que coneixem de Ferrater en una
publicacié que tindria, sens dubte, un interés notable;
almenys, de material, n'hi ha prou com per fer-ho.

Com a noticia relacionada amb els fons del museu,
cal remarcar també |'entrada de les tres parelles de
gegants bicentenaris al Museu d'Art i Historia, on
seran exposats perqué la ciutadania en pugui gaudir,
al mateix temps que es preserven en condicions
adequades. La incorporacié de les peces ha anat
acompanyada de |'exposicié Els Gegants, a la Sala
Quatre, i de I'article que publiquem en aquesta edicio
de la nostra revista, en qué repassem els origens dels
nostres gegants i 'evolucid que han viscut al llarg dels
anys, de la qual deduim que han estat habituals les
transformacions en les estructures, els vestuaris i les
millores necessaries a conseqiiéncia de desperfectes,
i que l'aparenca s'ha transformat continuament en
aquests dos-cents anys.

En aquest numero també destaquem la troballa d'un
fragment de retaule gotic a I'església prioral de Sant
Pere, probablement obra de Francesc Olives. Una
troballa de la qual dona primera noticia |'escultor
Ramon Ferran, membre del Consell General de
I'lMMR, i de la qual el museu informa als responsables
de patrimoni de I'arquebisbat per posar-se a la seva
disposicio, amb I'objectiu de preservar una peca
d'indubtable valor. La ciutat veura amb bons ulls que
es posi fil a I'agulla en la recuperacié d'aquesta peca.

César Ferrater, per fi

Director
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UNA PINTURA | DOS DIBUIXOS DE
CESAR FERRATER

JAUME MAssO CARBALLIDO
Director del MASY
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ErmiTA DEL ROSARIO (REUS) — HORNO DE LADRILLOS DE “LLEVAT". DIBUIXOS DE
CESAR FERRATER, 1903, NUM, D'INV. 13072. IMATGE: ARXIU IMMR.

e tot el conjunt de pintures i dibuixos

originals de César Ferrater i Pons (Reus,

1891-1965) que han estat donats a I'lMMR

per la filla de I'artista, Maria Rosa Ferrater,
n'he seleccionat dues mostres per parlar-ne breument
en aquesta secci6 de l'Informatiu.

La primera és un oli sobre tela, sense emmarcar, d'unes
dimensions maximes de 30 x 26,5 cm, signat C. Ferrater
al'angle inferior dretiamb la data 79 (és a dir, 1919) sota
del cognom (ndm. d'inv. 13170). Com es pot veure en
la fotografia, Ferrater hi va representar un racé de jardi,
amb caminets que emmarquen parterres amb plantes,
flors i arbres i que menen vers un espai central, més
ombrivol i voltat de xiprers (potser a I'entorn d'un banc,
d'un petit estany o d'una font). Als dos angles superiors,
sengles taques blaves senyalen el cel retallat per les
branques dels arbres. Més avall, a tocar del caminet
principal del jardi —-que creua esbiaixat d'esquerra
a dreta— i gairebé al centre de la pintura, es veu una
estatua —de formes vagament definides, potser una
divinitat que toca una lira— situada dalt d'un pedestal.
Una mica més enlla, a prop del marge dret, es veu —
mig amagada per la vegetacié— una segona escultura
de caracteristiques més o menys similars a la primera.
Ambdues es destaquen del conjunt pel to més clar,
amb una barreja de colors blanc i blau cel, i recorden
les tipiques figures mitologiques que hi ha a tants
jardins romantics o noucentistes. Com a nota destacada
de color, hi ha un arbre florit —de flors senyalades amb
pinzellades vermelles i roses— que se situa visualment
a prop del centre de la tela, aparentment a poca
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SENSE TITOL, OLI SOBRE TELA. CESAR FERRATER, 1919. NUM, D'INv. 13170.
Foro: F. X. CaBrero / IMMR.

distancia de la primera estatua. La impressié que déna
el conjunt és de tranquil-litat, d'equilibri harmanic entre
els elements vegetals naturals i la intervenci racional i
artistica de 'home.

La segona és un full de cartolina, de 16 x 24,5 cm,
amb dos dibuixos fets amb llapis i subtitulats: Ermita
del Rosario (Reus), signat C. Ferrater i datat el 30-7-
[1]903, i Horno de ladrillos de “Llevat”, també signat C.
Ferrater, pero datat el 7-8-1903 (inv. nim. 13072). Per
les dimensions i caracteristiques, sembla que va formar
part d'un album de dibuixos (a l'angle superior dret hi
ha el nimero 5). No és estrany que Ferrater dibuixés
en un mateix full la vista lateral-posterior de I'ermita
del Roser i la imatge en primer terme de la bobila del
Llevat, atés que ambdues construccions suburbials eren
topograficament molt proximes. Linterés dels dibuixos
de Ferrater és, sobretot, documental. L'entorn del Roser
ha canviat molt substancialment al llarg dels darrers cent
anys, primer amb I'enderrocament del cementiri annex
(1918), després amb la construccio del col-legi dels pares
Salesians (1960) i posteriorment amb la urbanitzacié
de l'illa i dels vials, fins amagar practicament la propia
fabrica de I'ermita. Pel que fa al forn del Llevat (forca
semblant, pel que veiem, al del forn del Sugranyes
de la carretera de Tarragona),' el dibuix esdevé un
document grafic molt valués per conéixer |'aspecte —en
ple funcionament- d'una bobila de mitjan segle xix que
fou destruida a la década dels vuitanta del xx i de la
qual hi ha només migrades referéncies.

' Vegeu J. MassO Carsaluipo, “El forn del Sugranyes®, Informativ Museus
(Reus), nam. 29, gener de 2005, p. 21.

Una pintura i dos dibuixos de César Ferrater




La cultura a Reus

GALERIA D'ART ANQUIN'S

M. Josera QUINTEIRO GINER
Directora de Ja Galeria dArt Anquin's, Reus

LA PECA LAS DOS ORILLAS, DE CENOVES,
FOTO: GALERIA ANQUIN'S.

| passat mes de maig, la Galeria d’Art Anquin's
va realitzar la seva exposicio més emblematica,
el Salé de Maig, que aquest any arribava a la
332 edicio,

Amb motiu de la celebracid de I'any del llibre, la
galeria va voler recordar els vincles existents entre I'art
i la poesia, incorporant en el cataleg diversos poemes
d'autors de Reus escollits pel també poeta i escriptor
de la ciutat, el Sr. Xavier Amoros, que aquest any va ser
el president d'honor del Salé.

Trenta-nou artistes varen presentar els seus darrers
treballs en el Salé de Maig. Una cita amb l'art que és
tot un classic en la ciutat i de visita obligada si es vol
conéixer de primera ma l'obra d'alguns dels millors
artistes del pais. Destaquem especialment I'obra de
Juan Genovés (imatge que adjuntem) i Eduardo Arroyo,
artistes de gran renom que per primer cop es van poder
veure a la galeria. Altres obres d'artistes d'avantguarda
com Clavé, Cuixart, Tapies o Feito ja havien exposat
anteriorment a Anquin's.

També es va poder veure: realisme urba (Carlos Diaz,
Quincoces, Salvador Monté, Lluis Puiggros i el jove
David Casals), escultura classica (Jassans, Cusachs
i Pere Sala), diferents visions de paisatge (X. Serra
de Rivera, Aguilar Moré, Moratd Aragonés, Martinez
Lozano...), delicades natures mortes (Leticia Feduchi i
Alicia Marsans), retrats (Badia Camps, Alicia Grau), color
i expressivitat (germans Moscardo), simbolisme liric

UN MOMENT DE L'ACTE D'INAUGURACIG DEL 3% 5ALO DE MAIG,
FoTo: GALERIA ANQUIN'S,

(Coia Ibafiez Ferrater), collages (Vives Fierro), seguidors
de I'escola de Paris (Capella, Victor Pedra), escultures
étniques (Jesus Curia) i ceramica (Neus Segria).

Com sempre, el Sal6 de Maig va oferir una representacio
de la diversitat de propostes artistiques que el mén de
I'art ofereix en I'actualitat.

En l'espai d'art contemporani ARTLOFT, que la galeria
va inaugurar |'any 2002 amb una linia més arriscada,
es va poder veure |'exposicié “5 x 1" amb obres de cinc
pintors (Carlos Aznar, Ramon Enrich, Claudia Gropp,
Isabel Saludes i Oriol Texidor) i un escultor (Jaime
de Cordoba). La inauguracid simultania de les dues
exposicions va esdevenir tota una festa de l'art i la
cultura a la ciutat.

D'altra banda, cal esmentar que amb anterioritat al Salé
de Maig, i dins aquest any 2005, la Galeria Anquin’s ja
ha realitzat diverses exposicions. A principi d'any es va
tancar, el dia 12 de gener, la mostra d'Aguilar Moré,
que s’havia obert el desembre. Del 14 de gener al 9
de febrer, es va poder veure I'exposicié "Avantguardes:
Antonio Clavé, Luis Feito, Lucio Mufioz, Antonio Saura,
Gerardo Rueda i Antoni Tapies”. Més endavant, Alicia
Grau va protagonitzar una exposicio entre I'11 de febrer
i el 9 de marc. I, encara, dos artistes més van exposar:
Lluis Puiggros (de I'11 de marc al 5 d'abril) i Coia Ibafez
Ferrater (del 8 al 30 d'abril). Finalment, cal recordar que
actualment la mostra que es pot visitar a Anquin’s és
“Nova generacio lIl" fins al dia 29 de juliol.

Galeria d’Art ANQUIN'S
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EL MUSEU DEL PORT
DE TARRAGONA

MERCE TOLDRA
Coordinadora del Museu del Port de Tarragona
www.,porttarragona.es/gaudir/cemapt
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FACANA PRINCIPAL DEL MUSEU DEL PORT AMB UN GRUP D'ESCOLARS QUE REALITZA-
VEN UACTIVITAT DIDACTICA “IL-.LUMINAT, viu £t FAR" FOTO: M, TOLORA / AIMPT.

El Moll de Costa com a espai ciutada

‘any 1986, el Moll de Costa s'obri al public

amb motiu de la celebracié d'unes jornades

portuaries. Va ser el primer pas per transformar

i adequar 'entorn comercial i portuari del moll
meés proper a la ciutat, en un espai de lliure circulacio
per als ciutadans, en qué poguessin portar a terme
activitats de caire lGdic i cultural. Es va iniciar, aixi, un
projecte ambicids d'activitat cultural sota els auspicis
de I'administracié portuaria. Primerament amb la Junta
d'Obres del Port i després amb |'Autoritat Portuaria de
Tarragona, la qual va delegar la gestid de les activitats
culturals al Centre d'Estudis Maritims i d'Activitats del
Port de Tarragona (CEMAPT), associacié creada I'any
1995.

La rehabilitacié dels antics magatzems coberts de
mercaderies —coneguts com els “Tinglados"- per a
sales d'exposicions i la utilitzacié dels magatzems de
refugi com a espais ltidics per a concerts, fires i activitats
esportives, van ser el primer pas per acostar la ciutat

Aportacions

VISTA GENERAL DE L'INTERIOR DEL MUSEU DEL PORT.
Foro: M. ToLprA / AIMPT.

al mar. Amb l'organitzacid dels fons documentals de
I'entitat, a partir de I'any 1987, i la creacié d'una Escola
Taller entre els anys 1990 i 1993 per tal de recuperar
i conservar els oficis vinculats al mar, es van marcar
les pautes per salvaguardar i custodiar el patrimoni
portuari de |'entitat.

El Museu del Port de Tarragona

El 13 de maig de I'any 2000, amb la inauguracié
del Museu del Port de Tarragona, s'assoli la fita de
preservar i difondre aquest patrimoni maritim i portuari,
incrementat a través de donacions de particulars i
d'institucions vinculades a I'entorn maritim. L'exposicio
permanent es va ubicar al magatzem del Refugi 2 del
Moll de Costa, seu actual del Museu. La singularitat de
I'edifici, una gran nau sense columnes i de gran alcada,
permetia instal-lar-hi objectes de grans dimensions,
com ara les embarcacions arborades o els motors de
vaixells comercials de més de tres metres d'alcada.

El Museu del Port de Tarragona
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RACO DE LUAQUARI, A LAULA D'ACTIVITATS PEDAGOGIQUES.
FoTo: M, ToLorA / AIMPT.

El discurs museistic plantejat aplega dues vessants:

1. Un recorregut historic al llarg del temps, des que
els romans arribaren a Tarraco fins als nostres dies,
passant per moments com la conquesta de Mallorca
al segle xin, les obres de construccio del port modern a
la darreria del segle xvin i les diverses ampliacions del
port en els segles xix i xx, aixi com els moments de gran
trafic comercial.

2. Uns ambits tematics on hi ha les diferents activitats
que es duen a terme en un port. Hi trobem els
oficis especifics i la vida als molls, la pesca amb les
embarcacions caracteristiques de la nostra costa i
I'aparicié del barri mariner del Serrallo. També hi ha
I'esport, amb les diverses activitats al voltant de les
competicions nautiques i el lleure vinculat al Reial Club
Nautic.

El Museu de Fars

El trasllat a la década dels anys vuitanta del Far de la
Banya, Unic edifici de ferro que restava dels tres que
es van installar a la zona del Delta de I'Ebre al final
del segle xix, va significar rescatar de |'oblit un edifici
emblematic. Loctubre de I'any 2003, després de ser
restaurat i rehabilitat, va passar a ser extensid del Museu
del Port per tal de mostrar —a l'antic habitatge del
torrer— una exposicio permanent d'objectes vinculats al
mon dels senyals maritims i, en especial, dels fars de la
demarcacio de Tarragona.

VISTA NOCTURNA DEL FAR DE LA BAnYA, MUSEU DE FARS,
Foto: J. FARRE / AIMPT.

Museu del Port a la vista!

Dels 2.400 m? totals de superficie del Museu del
Port de Tarragona, 400 m? estan dedicats a l'aula
d'activitats didactiques, en qué els escolars realitzen
els tallers programats en la proposta pedagogica del
Museu del Port a la vista! Es porten a terme activitats
per als diferents cicles d'educacié infantil, primaria
i secundaria, aixi com per a grups de lleure i public
adult o familiar. Aquest servei educatiu pretén donar
a coneéixer aspectes de l'activitat quotidiana d'un port
comercial, pesquer i esportiu.

El Museu del Port és membre fundador de La mar de
museus, associacio integrada per museus i entitats
vinculades al patrimoni maritim i fluvial catala, i també
forma part de I'Associacié de Museus Maritims de la
Mediterrania (AMMM).

El Museu del Port de Tarragona

L SNASNIN NLLYINAO4N]|

%_——*



Aportacions

EL PINTOR REUSENC FRANCESC OLIVES | EL RETAULE DE SANTA
MARIA MAGDALENA | SANTA SUSANNA DE LA CONFRARIA DE

PREVERES DE L'ESGLESIA PRIORAL DE REUS (1572)

SoriA MATA DE LA Cruz k2

Historiadora de lArt ’& (‘L
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a ftrajectoria vital i professional del pintor

Francesc Olives va ser molt dilatada en el temps.

Nascut a Reus el 1502, probablement era fill del

pintor homonim Francesc Olives, originari de
Banyoles i establert a la capital del Baix Camp el 1496.
El fill es forma professionalment en el taller del pintor
reusenc Jaume Segarra, pero tot i que va tenir diversos
encarrecs a la seva poblaci6 natal, desenvolupa la seva
carrera a Tarragona, on possiblement es va establir
en casar-se amb la filla del pintor Joan Albiols, I'any
1539. Diverses notes del Llibre del Tauler de la catedral
ofereixen dades sobre la seva vida familiar, entre el
1539 el 1575.

APARICIO A MARIA MAGDALENA. PRIORAL DE SANT PERE, REUS,
Foto: Joan FaRrE.

El cataleg de les seves obres es coneix, d'una part,
gracies a la publicaci6 de noticies documentals que han
permeés identificar de manera segura com a obra seva
alguns retaules i taules. D'altra, amb aquesta premissa,
i mitjancant I'analisi estilistica, ha estat possible dur a
terme una série d’atribucions plausibles. En resum, i a
banda de diverses noticies que fan referéncia a feines
de policromia i decoratives, serien obres seves la taula
de santa Eurosia de la catedral de Tarragona (1525-
1535), el retaule de santa Maria Magdalena i santa
Susanna de la confraria de preveres de Reus (1527),
obra contractada juntament amb el pintor tarragoni
Pere Homdedéu i el pintor reusenc Jaume Segarra, la

La taula gotica de la prioral




Aportacions

pintura d'una bandera a Reus (1528), ensems amb
Jaume Segarra, Pere Homdedéu i el seu sogre Joan
Albiols, el retaule de santa Maria Magdalena de la
capella d'idéntica advocaci6, al claustre de la catedral
de Tarragona (vers 1536), els retaules de santa Maria
Magdalena i de I'anunciaci6, de les capelles dels
Cardona de la catedral de Tarragona (abans de 1537),
el retaule de sant Anton i sant Llop, contractat amb el
gremi de blanquers i assaonadors de Reus (1547), el
retaule dels sants Cosme i Damia de Vallmoll (1553), i
un retaule dedicat també als sants Cosme i Damia, que
contracta a Reus el 1577, darrera referéncia documental
coneguda. De totes aquestes obres es conserven al
Museu Diocesa de Tarragona la taula de santa Eurosia,
algunes taules dels retaules de les capelles dels Cardona
i el retaule dels sants Cosme i Damia de Vallmoll,
mentre que el retaule de Santa Maria Magdalena de la
capella del claustre es conserva encara in situ.

La resta d'obres es donava per perduda fins que,
recentment, han aparegut, reutilitzades en la partinterior
d'una portella de la capella del Santissim Sagrament de
la prioral de Sant Pere de Reus, dues taules pintades,
de les quals una, en qué es representa l'aparicié de
Crist ressuscitat a Maria Magdalena, i part de I'apat a
casa de Simé (184 x 81 cm) (fig. 1), es pot posar en
clara relacio amb el retaule de santa Maria Magdalena i
santa Susanna que Francesc Olives contracta I'any 1527
amb la confraria de preveres de Reus. Laltra taula (184
x 50 cm) conserva part de la figura de sant Doménec,
identificat gracies a la inscripcio de 'auréola, perd el seu
estat de conservacié impedeix fer-ne cap judici segur.
Les escenes de Reus de la vida de Maria Magdalena
tenen tantes afinitats amb les mateixes que apareixen al
retaule de la mateixa advocacié que va pintar Francesc
Olives per a les capelles dels Cardona de la catedral
de Tarragona, que sembla clara la seva intervencié en
solitari en aquests episodis, si es té en compte que va
contractar 'obra conjuntament amb Pere Homdedéu i
Jaume Segarra. Uescena de 'aparicié de Reus mostra
una clara coincidéncia amb la de Tarragona (fig. 2)
en la composicio, en la figura de Crist —la resolucio
del rostre, el gest, el mantell, la creu i la banderola,
el nimbe format per un finissim doble cercle-, en la
finestra de la dreta, exacta en totes dues escenes, 0
en el paisatge del fons, amb boscos ombrivols sota un
cel seré. Fins i tot hi ha coincidéncia en les empremtes
de les arquitectures originals, ara perdudes. La figura
de la santa, col-locada de perfil a Tarragona i de tres
quarts a Reus, mostra idéntics rostres i cabells, si bé
varia la indumentaria. Es de la mateixa ma I'escena de
I'apat a casa de Simo: el tractament dels rostres, els
pentinats, el parament de la taula, I'arc del fons i fins i

APARICIO A MARIA MAGDALENA. MUSEU DIOCESA DE TARRAGONA,
Foto: Joan FARRE.

tot el paisatge que s'hi albira. La taula de Reus ha estat
retallada i ha perdut la part inferior, inclosa la figura de
Maria Magdalena. '

Gracies aaquestatroballa, s’ha ampliat el cataleg d'obres
conservades d'un dels pintors més interessants de la
primera meitat del cinc-cents, un artista que mostra
certa aproximacio a la pintura valenciana coetania, a
través de la qual pren ecos llunyans de la produccié de
les terres del nord d'ltalia. El tractament de les figures,
del color i dels paisatges del fons recorda formules que
eren habituals en els mestres valencians del moment,
pero Francesc Olives és un pintor certament desigual,
que mostra escenes prou avancades estilisticament i
altres que encara arrosseguen solucions goticistes.'

T o bibliografia sobre Francesc Olives és molt extensa. Davant la
impossibilitat de ressenyar-la tota, nomeés apuntaré els autors que han
donat noticies essencials sobre el pintor, com Juan Agustin CeAn BERMUDEZ,
Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espania, Madrid 1800, vol. Ill, p. 248; Andreu de BoraruLL t BrocA, Anales
histéricos de Reus desde su fundacion hasta nuestros dias, Reus 1845, vol.
1, p. 77; Emili Morera 1 LLAURADG, Memoria o descripcion histérico-artistica
de fa Santa Iglesia Catedral de Tarragona, Tarragona 1904, p. 40, 65, 68,
144; Ramon Pinves, “Un pintor tarragoni a Vallmoll’, Tarragona i el Camp
(Tarragona) 5 (1934) p. 8; San¢ CAPDEVILA | FELIP, La Seu de Tarragona. Netes
sobre la construccid, el Tresor, els artistes, els capitulars, Barcelona 1935,
p- 30, 49, 51-53, 74, 84, 113, n. 14. Diego AncuLo, “El pintor gerundense
Porta”, Archive Espaiiol de Arte (Madrid) XVII (1244) p. 341-359; Salvador
ViLaseca ANGUERA, La pesta de I'any 1530 i el pintor Jaume Segarra de Reus,
Associacio d'Estudis Reusencs, Reus 1952 (Rosa de Reus, 1); Lluisa ViLaseca
Borras, “Dos pintores reusenses del siglo XVI: Juan Arnaldis y Francesc
Olives"”, Revista del Centro de Lectura (Reus), quarta época, 10 (1953),
p. 109-111. La resta de la bibliografia i altres noticies relatives al pintor a
Sofia MaTA DE LA Cruz, La pintura del cinc-cents a la didcesi de Tarragona
(1495-1620). Entre la permanéncia del gotic i I'acceptacio del Renaixement,
Diputacié de Tarragona 2005, cap. 13 i 14, i, en premsa, “Francesc Olives i
el retaule de santa Maria Magdalena i santa Susanna de I'església prioral de
Reus (1527)", Tadll (Girona), nim. 14 (2005).

La taula gética de la prioral
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El racé de. ..

EL BUST DE FRANCO, DE MODEST GENE

Josep BAIGES GISPERT
Periodista i historiador

o és facil aixd de triar una peca, i només
una, dels Museus de la meva ciutat. Entre
d'altres coses, perqué un servidor esta
enamorat de les coses de Reus i aixo
fa que sigui extremadament complicat quedar-se
només amb un dels tresors que guarden les nostres
excellents instal-lacions museistiques. Precisament
parlant de tresors s'’ha de reconéixer l'encert de
I'Institut Municipal de Museus a I'hora de programar
I'exposicié que ens permet, precisament, descobrir els
seus tresors. Tot plegat ens ha servit per recongixer
una série d'elements indispensables per entendre i
comprendre la nostra petita gran historia. El Jueu del
Raval, amb la curiosa i divertida seqiiéncia d'anécdotes
ciutadanes que expliquen el seu naixement i que sén
tan propies del Reus d'abans; o la primera pedra del
canal Reus-Salou carregat del simbolisme d'aquell
caracter genuinament reusenc capa¢ d'atrevir-se
senzillament amb tot i amb tots per aconseguir el
benefici de la ciutat, podrien perfectament mereixer
I'atencié del meu article. Pero finalment m'he decantat
per comentar I'escultura de mig cos del general Franco
que, amb motiu de la primera fira de mostres de
l'any 1942, va crear el reusenc Modest Gené. Liltima
vegada que vaig contemplar aquella imatge va ser de
petit, de molt petit, quan el meu pare em va portar
a veure |'ajuntament. Recordo perfectament l'impacte
que vaig tenir en descobrir el posat d'aquell militar,
brac alcat, presidint el Salé de sessions. De tot plegat
ja fa més de trenta anys, perd la imatge em continua
provocant fins i tot una certa esgarrifanca. Sense
anar més lluny quan en F. X. Cabrero —l'autor de la
fotografia que acompanya aquest text— em va demanar
posar per fer la foto, vaig témer que d'una revolada
el Caudillo em clavés un calbot amb totes les seves
forces. Queda clar que la seva sola preséncia —encara
que sigui en bronze i de mig cos— continua generant
una certa intranquil-litat. | aixd, al marge de la memoria
historica que cadasct pot guardar vinculada a Franco,
és sobretot mérit de l'escultor. Amb aquesta estatua, el
jove Gené, amb només 27 anys, va aconseguir un nivell
de perfeccionament admirable Ginicament a I'abast dels
grans artistes. El gest, la mirada, la indumentaria. Tot és
perfecte, precis, rigoros. Realment fa esborronar.

Joser BAIGES, A UexPosIci6 “DEscoBREIX ELS TRESORS!” FoTto: F. X. Casrero / IMMR.

No fa gaires mesos, a les Espanyes es va reobrir el debat
al voltant de la conveniéncia de conservar elements
propis del régim franquista en el nostre entorn. Queda
clar que no té cap sentit, com per sort ja fa molts anys
que hem fet i predicat els catalans, conservar-los a la
via publica. Perd entenc que pot ser molt alliconador
mantenir aquests elements en espais com els museus.
Jo séc voluntari lingiiistic i una de les activitats que
sempre he realitzat amb els meus alumnes és la visita als
museus de la ciutat. No fa gaires dies vaig acompanyar
a la meva actual parella lingtiistica, la Wendy Suero, de
la Reptiblica Dominicana, a veure aquesta exposicid.
| la sola contemplacié de I'escultura li va servir per
entendre perfectament el caracter del dictador. Ja ho
diuen que una imatge val més que mil paraules, i
aquest és el valor d'una escultura que, per cert, li va
mereixer a Modest Gené la injusta fama de franquista.
M’expliquen algunes persones properes a |'escultor que
en plena recuperacié de la democracia algun politic
amb responsabilitat municipal va menysprear la seva
capacitat artistica per haver immortalitzat, precisament,
el dictador. Com es pot ser tan simple, tan curt de
mires? Per sort la historia acaba situant cadascu al lloc
que li pertoca i, en aquest sentit, Modest Gené ja figura
per merits propis com un dels grans escultors catalans
del segle xx. Per alguna cosa sera.

El raco de ... Josep Baiges Gispert
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NOTA BIOGRAFICA

DE

CESAR FERRATER (1891-1965)

XAVIER FERRE 1 TRILL

a vinculacié entre art i societat resta reflectida

en la trajectoria d'aquest periodista d'art.” César

Ferrater i Pons, fill de Jaume Ferrater Sans,

comerciant de fruits secs, i de Rosa de Lima Pons
i Vila, mestra d'escola, neix a Reus el 24 d'abril de 1891
i hi traspassara el 7 de juliol de 1965. El futur pintor fou
batejat sis dies després del naixement, a la parroquia
de Sant Pere. Deixeble de I'escultor i dibuixant Joan
Fargas Trillas,? Ferrater fou alumne de I'Escola Municipal
d’Arts i Oficis, on destaca com a dibuixant i pintor.?
Agent comercial de professio, exerci carrecs directius
dins aquesta activitat.* Als quinze anys —des del 6 de
novembre de 1906- s'inscrigué com a soci al Centre de
Lectura, entitat a la qual continua pertanyent arran de
la reobertura d'abril de 1948, amb el ntimero d'associat
7735 Aquest fet assenyala, d'alguna manera, la
trajectoria associativa i cultural de Ferrater, critic d'art al
Diari de Reus, Foment i La Veu del Camp,® sota diferents
pseudonims. Aixi, el 17 de febrer de 1912, participa a
la vetllada en homenatge a Joan Maragall —organitzada
per la Seccid de Literatura i Idiomes del Centre de
Lectura, aleshores presidida per Enric Aguadé Parés—
amb el recitat del poema “La vaca cega”” El 23 de juny
de 1923 es casa a l'església del Roser amb Concepcio
Thomas Ferré, amb la qual tindra dos fills: Joan i Maria
Rosa.? Poc després, entra a formar part com a soci
individual de I'Associacié Protectora de I'Ensenyanca
Catalana, tot “esperant del vostre zel i entusiasme per
la tasca catalanitzadora [..] que el vostre concurs ha
d'ésser favorable als proposits de la nostra institucid”.
Era el 13 de marc de 1924 i, segons el pagament
de quota, tenim constancia de la seva pertinenca a
I'entitat almenys fins al maig de 1930, en la conjuntura
de reorganitzacio i expansid local de [associacio.®
Aquesta participacié en l'associacionisme pedagogic
també evidencia la vinculacié cultural de Ferrater a
I'excursionisme de base patridtica dins I'Agrupacié
Excursionista de Reus, fundada el 1915 i presidida per
Ricard Ferraté. En el butlleti d'aquesta entitat —en qué
es definia que “ideal de patria és |'excursionisme”-,"°
César Ferrater va col-laborar, amb una reflexié de caient
pairalista, sobre I'imperatiu identitari orientat a servar

la cultura material, expressio de la tradicié comunitaria,
perqué “el despertar de Catalunya té d'esser avui
integral, i perque ho sigui, tots devém col-laborar-hi,
quiscin amb son esforg, quiscin son saber. [...] Sabréu
un dia lo que convé a I'esperit de la nostra raca i podréu
esperar el naixement d'un art nacional engendrat per
I'estudi en la tradicio™."" La reflexié se situava en el marc
cultural aconduit per la Mancomunitat, i, per tant, era
un exemple més del compromis de cada sector cultural
i intel-lectual amb la construccié nacional del pais. Amb
tot, la idealitat nacional de |'artista s'identificava amb el
catalanisme adscrit a la Lliga Regionalista. Ferrater en
fou un dels fundadors i opta, en principi, pel nom de
“Lliga Nacionalista”."> Assisti a campanyes de divulgacio
del programa catalanista en suport a Francesc Cambo
en ciutats del Camp, com Tarragona.”® Destaca com
a collaborador del setmanari nacionalista de ['Orbita
de la Lliga, La Veu del Camp, des del primer nimero
del 5 de gener de 1913 i -més esparsament- fins al
1920, quan es desplaga a Paris.'® La columna, a la
secci6 (bi)setmanal “Art", inclofa articles sobre aquest
tema, que entenia com a “espiritualisacié de 'home","”
comentaris als quadres de Joaquim Mir'® o a la pintura
com a relacié formal entre la personalitat de ['artista i
I'entorn;'” incorporava ressenyes de llibres'® i comentaris
a noticies com la creacié d'un Museu-Biblioteca,” el
criteri nacional —no provincia— sobre l'organitzacio
d'espais enjardinats,® exposicions ?' o la vindicacié de
I'art gaudinia.?

La relacié de César Ferrater amb la Lliga abasta tota
la década dels anys trenta® En aquest sentit, fou
considerat un dels més destacats difusors del programa
regeneracionista que, segons Ferrater, es resolia
amb un “iVisca Catalunya, germans, i visca Espanya
regenerada!”?* De fet, I'artista fou vocal de la Joventut
Nacionalista des de la seva fundacié el novembre de
1914, quan va intervenir en I'acte inaugural;* en fou
també vicepresident (1915-1916)% i president (1917 -
gener de 1918). Al si d'aquesta organitzacio, orientada
a bastir I'orsiana “Benplantada Catalunya”,® Ferrater
intervingué en sessions de conferéncies divulgatives

Nota biografica de César Ferrater (1891-1965)
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sobre aspectes de la realitat social i cultural, com la
dissertacid “Per la futura bellesa de la ciutat” (18 de
febrer de 1915), on, a més d'introduir el sentit de
la série de colloquis organitzats —a fi d'assolir la
“cultura de realitats”—, sostingué un pla de reforma
urbanistic reusenc per a la “ciutat nova"*® També
difongué la necessitat de consciéncia linglistica
davant les vexacions del politic nacionalista espanyol
Royo Villanova,® participa en I'homenatge al bisbe
Joan Baptista Grau i Vallespinds' polemitza sobre
I'estratégia programatica de la Lliga amb el republica
catalanista Esteve Massagué,® afirma la dimensio
patridtica de Sant Jordi,® remarca |'organitzacio
i limpuls de la premsa nacionalista® exposa el
necessari vincle entre església i llengua,® col-labora en
“tasques d'adoctrinament nacionalista” amb la Joventut
Nacionalista de Tarragona,* destaca el reagrupament
de les diverses joventuts catalanistes del Camp en
jornades d'afirmacié patridtica al Monestir de Poblet,
“festa essencialment catalana i nacionalista”*” Dos anys
més tard, hi imparti la reflexié “Necessitat d'un ideal
col-lectiu.— Contribucié an aquest ideal”, on oposava
la idealitat politica —orientada a un “proposit’- a la
politica contingent, el bon govern associat a la voluntat
i la ra6, amb referéncies a Nietzsche, Schopenhauer,
Balmes.*® D'altra banda, fou enviat per la Joventut a
Barcelona per cobrir la informacié sobre I'Assemblea
de Parlamentaris i I'enterrament de Prat de la Riba.*
En aquesta darrer fet, Ferrater exposa per al setmanari
la significacié de l'intel-lectual-politic bo i valorar-ne la
faceta d"organitzador” i el fet d"“haver sabut encarnar
['esperit de Catalunya] en la nostra consciéncia
col-lectiva”.*

Amés de la participacié civicopolitica, Ferrater col-labora
en monografics sobre la ciutat* i, essencialment, com a
ressenyador i critic d'art a la nova etapa nacionalitaria
—impulsada per Salvador Vilaseca, Josep Iglésies i
Joaquim Santsasusagna- de la Revista del Centre de
Lectura entre 1923 i 1928, any en qué hi col-labora més
intensament.*> Aquestes col-laboracions anaven des de
ressenyes de llibres vinculats a I'art i les exposicions, a
través de les “Croniques d'art” (i.e.: el 1926 va escriure
sobre la sintesi de la primera Exposici6 d'Artistes
Reusencs, la vindicacié d'un arxiu iconografic reusenc
o la contextualitzaci6 de l'obra d’Antoni Gaudi),®
fins a reflexions que incidien en el debat encetat
aleshores sobre |'estat de la cultura a la ciutat. Aquests
plantejaments de Ferrater es produien sota la influéncia
de la norma noucentista del treball conscient i impulsor
de la regeneracié social: “[...] En I'educaci6 dels homes
de dema, no hem de volguer que hi hagin solzament
muscles, sin6 que hi devem volguer I'esperit de la notra

raca, noble, voluntariosa i enérgica [...]. Esforcem-nos en
reconéixe[r], cada dia més, la supremacia mental, moral
i espiritual per demunt de lo material, immoral i erroni
i aixi farem Patria, Patria veritable, immortal”.** Ferrater
comenta I'harmonitzacié de I'espai estétici urbanisticen
contraposar l'orientacié de Barcelona envers el model
emergent de Sitges: “Tota urbanitzacié ha de tendir a
plasmar els caracters essencials de la ciutat”.* Planteja
les condicions de possibilitat artistiques que oferia el
Camp: "Avui que la pintura dels suburbis metropolitans
esta de moda, és evident que el camp, el nostre Camp,
ofereix una infinitat de temes molt superiors a aquells
escenaris i per consegiient no es pot deduir d'aqui, siné
que és per comoditat que es pinta ‘alld’ i es negligeix
‘aixd’. Per comoditat o per falta d'empenta”*® D’altra
banda, lluny d'influéncies episodiques i d"esnobismes”,
defini el que entenia com a “art bo” —canonic-, aquell
que, en ser valorat a posteriori, “fa vibrar el nostre ésser
[el que] faci vibrar els éssers més purs i més selectes,
més cultivats i més sensibles”# Enlla d'aquestes
col-laboracions, Ferrater guanya en projeccié social en
ser nomenat critic d'art a 'Heraldo de Reus, el qual —en
destacar la fidel interpretacié de la natura per part de
I'artista— es fa resso, en primera plana, d'articles sobre
el pintor per part de revistes especialitzades, com la
Revue du Trai et du Beau o La Revue Moderne lllusirée
des Arts et de la Vie*®

La vinculacié amb el Centre de Lectura féu que en la
sessid de la Junta Directiva del 31 de maig de 1933,
César Ferrater fos nomenat vocal delegat a la Seccio
d’Art. Amb tot, ell mateix declina aquesta eleccio.*
A banda, perd, d'aquesta circumstancia, el pintor
s'inseria —com he dit- en el debat sobre I'estat de
la iniciativa reusenca. N'és un exemple ['article que
escriu a la revista Estudis, en el context dels fets del
sis d'octubre de 1934, sobre la necessitat d'acoblar
voluntats constructives després de I'ensulsiada: “[...] Les
personalitats més representatives de Reus haurien de
sentir en aquesta hora de reconstruccié de tantes coses,
la necessitat i la responsabilitat d'aquest servei que
deuen al poble llur i que Reus demana a les palpentes
en la desorientacio d'una perspectiva incerta”. Calia,
doncs, plantejar “un organ superior autdonom, apolitic
—-no antipolitic—- d'homes encesos d'amor a Reus,
influents amb capacitat de creacié [...], que sigui com
un guardia o com un guia, amatent sempre a l'interés
de Reus, per tal de no deixar passar mai l'avinentesa, i
adhuc provocar-la, de rendir un nou servei a profit del
nostre poble”.*®

El critic col-labora també en monografics sobre I'estat
de l'art a la ciutat a la premsa local. Es el cas, per
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ReTRAT DE C. FERRATER. ARXIU DE M. RosA FERRATER, REUS.
Foro: F X. Cagrero / IMMR.

exemple, del diari d'orientacié cultural, Reus, aleshores
dirigit per Anton Marti Bages. En aquesta avinentesa,
el pintor —doblat d'articulista— féu un balanc anual
de l'estat de la projeccio de les arts estétiques locals
al llarg del curs 1927-1928, bo i destacar noves
empremtes (Joan Rebull). Amb tot, la conclusié era
que calia impulsar encara més la professionalitzacio
artistica a fi de gaudir d'una sala d'exposicions al Centre
de Lectura. La idea a materialitzar en defensa de I'art
era prou evident: “que els rics es decideixin a adquirir
obres d'art i que es despertin aficions entre la nostra
joventut”®' Una directriu semblant per socialitzar-ne la
pedagogia fou I'emprada per Ferrater en la recordanca
de l'aquarel-lista Josep Tapird Bard, a fi d'impulsar-
ne el reconeixement civics? Tot plegat corresponia
a un cicle d'irradiacié publica del pintor i critic quan
mantenia relaci6 amb artistes i pintors com Tomas
Bergada Pi (1862-1937), Pere Vidiella Sim¢, Joaquim
Mir Trinxet o el dibuixant Lluis Ferré Estela (1898-
1973). Ferrater també participava en homenatges de
germanor a companys de la seva generacid, com el
dibuixant Ferran Casajoana, I'escultor Joan Rebull (21
d’octubre de 1928) o el pintor Jaume Mercadé (23 de
febrer de 1929), i era nomenat corresponent reusenc
—a proposta de Jaume Mercadé i Pau Sabaté— del Real

Circulo Artistico de Barcelona, el 16 de juliol de 1929.

El 18 de juny de 1936, des de la Seccio d'Art del Centre
de Lectura, hom li sollicitd la col-laboracié per a una
exposicio d'artistes i escultors que tingué lloc entre
la diada de Sant Pere i el 12 de juliol.®® Tanmateix, el
progressiu treball estétic i literari continua després dels
anys vint i trenta: el desembre de 1946, col-labora en
un homenatge als "reusenses ilustres” i fa la biografia
de Baldomer Galofre;> l'octubre de 1942, forma part
d'un nonat projecte de revista promogut per Salvador
Sedo;* el juny de 1948, escriu per a la revista Reus-
guion una metafora del reusenc allunyat de la ciutat
—"Al compatriota ausente”- en ocasié de la festa de
Sant Pere (juny de 1948),% i ['agost del mateix any pren
part en la comissio organitzadora dels “Juegos Florales
de Reus”, a carrec de la comissié de cultura de la Il
Feria Oficial de Muestras de la Provincia de Tarragona.”
Pero la col-laboracié amb la batllia de “nova planta”
franquista no va interrompre la relacié de César Ferrater
amb I'excursionisme de la primera desena del segle xx.
En aquest sentit, un fita rellevant que torna certificar
la proximitat amb I'excursionisme local és la confeccid
dels retrats per a la Galeria d’Excursionistes Reusencs
Eminents, pertanyent a la nova Associacid Excursionista
de Reus, lainauguraci6 de la qual fou perla diada de Sant
Jordi de 1949.¢ Es tracta dels retrats d'excursionistes
que representaven referents intel-lectuals i civics per
a la societat emergent: Auléstia i Pijoan, Pau Font de
Rubinat, Pere Pagés i Rueda i Joan Ferrater i Gili.*®
La participacié en la vida ciutadana continua amb la
col-laboracié a les “Conversaciones sobre temas de
interés local y comarcal”, César Ferrater hi disserta el
4 de maig de 1949 sobre “El Museo de Reus’, del qual
formava part organitzativament;® la redacci6 d'articles
~des del primer any de publicacio- al setmanari
Reus, divulgant analisis sobre arquitectes (“Grandeza
y humildad de Gaudi” [28-VI-1952]);%' pintors locals
(“Estivill” [21-VI-1952]); sobre la funcié de la critica
versemblant (“Critica y criticos” [2-V-1953]); Fortuny
(2-VI1-1955); Llovera (28-VI-1958); esdeveniments
socials (“la Fira de Mostres” [30-V-1953]) i “Temas
urbanos” (8-VIl i 22-1X-1956). En una altra ocasio, el
1954, va participar en les festes del cinquantenari de la
coronacié de la marededéu de Misericordia, a través de
Radio Reus.®? En el marc d'una exposicio-homenatge,
a la Seccié d’Art del Centre de Lectura, esbossa la
biografia de pintors com Ricard Estivill i Llorach (1879-
1952). Cal destacar, igualment, la participacido en la
Vocalia dels Amics de Gaudi de Reus (a partir de la
seva creaciod, el 10 de febrer de 1955); en jurats al XVII
Salo d’Artistes Locals, la finalitat del qual era atorgar la
Medalla Fortuny (25 de juny de 1955), i en exposicions
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pictoriques al-legoriques (amb un subliminar sentit
envers la cultura propia), com I"’Exposicié iconografica
i bibliografica de la Verge de Montserrat”, que va tenir
lloc al Centre de Lectura del 23 a 29 d'abril de 1959.5

La breu nota necrologica que li dedica el setmanari
Reus destacava que César Ferrater es caracteritza
per una “fina sensibilidad, dejando una produccion
pictérica que sin salir del terreno puramente amateur,
sirve para valorar las excelentes dotes que tenia para el
cultivo del arte”%

! Sobre César Ferrater, vegeu: Josep Ouesn TRiLes, Diccionari biografic de
reusencs, |, pp. 250-251. Aquest autor esments, entre les collaboracions de
Ferrater, la revista Foc Nou (24-V-1911). En efecte, hi consta un article, “L'eterna
rondalla’, signat amb les inicials C. . Ens inclinem, pero, a considerar —per propia
coheréncia amb la linia ideologica de la revista (modemista i propagadora de
I'ateneisme i la qiiesti6 social)- que I'autor fora CluseLLs] FlLorenti]. També:
Josep OLesm TriLLes, Homenatge a 20 artistes reusencs nats als segle XX, Reus:
Banco de Bilbao, desembre de 1981, p. 20, i Maria Rosa FERRATER, “César Ferrater
Pons”, Lo Nunci. Butlleti del Centre dAmics de Reus, num. 78, Reus, primer
trimestre de 2000, p. 26.

*Joan Fargas fou professor de I'Escola Municipal d’Arts i Oficis i, doncs, segurament
ensenya César Ferrater. Vegeu Josep SErRra PAMIES, Records | siluetes, 1901-1930,
Reus: Associacio d'Estudis Reusencs, 1969, p. 105,

* Lescola municipal de dibuix aplicat a les arts i oficis fou creada, a proposta del
regidor Julia Nougués Subira, per ordre municipal a la sessio del 23 de setembre
de 1898 [D-1200, AHMCR).

* Entre el 16VII-1927 i el 5411-1936, fou nomenat respectivament sindic,
sindic primer (27-11-1928), vocal per a la ponéncia de reformes del reglament
del Collegi d'Agents Comercials (3-VI-1935) i president de la Secci6 de Vins
i Alcohols. |, segons la circular del 181111939, el president del Collegi Oficial
d'Agents Comerdials el ratifica en el carrec. Agraeixo a Maria Rosa Ferrater tota la
documentacié facilitada per a aquesta nota biogréfica.

* Segons el volant nimero 492. En aquesta conjuntura -segons el volant
d'agraiment del president, Enric Aguadé Parés [2-VIll-1948]~, César Ferrater dona
a la biblioteca del Centre de Lectura I'obra Tarragona Cristiana, d'Emili Morera
i Lauradé.

& Alguns dels articles de Ferrater anaven signats amb els pseuddnims: “Fidel Pons”,
“Criticon”, “H", “C_ F, "PYR” o “Fidel [Ferran?] de Lilla". Dec aquesta informacit a
Maria Rosa Ferrater.

” La totalitat del programa era dedicat al reditat d'artidles i de poesies de Maragall:

“Obertura’, pel president de la Secci6 de Literatura, Joan Ollé; “Glosa’, poema,
per Josep Rosselld; “Sant Jordi, patro de Catalunya”, amde,perPaeMamya
“Nuvial’, poema, per Anton Marti Bages; “El Templo que nace”, article, per Emili
Aleixandre; “La vaca cega’, poema, per César Ferater; “La vaca cega’, poema
llegit en traduoaéal‘espanyold’E_mrqwna. perUuIsAJaba:t'La\mcacega en
traduccié a l'esperanto d'inglada d'Ors, per Enric Aguadé Parés; “Un cura”, article,
llegit per Marian Grases; “Maragall. Amic”, per Joan Ferraté; “L'himne del arbre
fruyter’, cango, interpretada per la Seccié Coral de I'Eco Republicano; “Treball
Literari’, per Pere Cavallé Llagostera; “Maragall’, a carrec de César Femater; “La
Capital’, article, llegit per J. Marti Bages; “Lo mal cassador’, poema, llegit per
Pere Macaya; “La Patria nueva”, article, recitat per Josep Rosselld; “La Sardana”,
poema, llegit per Emili Aleixandre; “Cant espiritual’, poema, per Pere Balagué;,
i “Joan Maragall’, esbos intellectual del poetas, a carrec dArtur Masriera. 'Eco
Republicano clogué l'acte interpretant “I'himne del arbre fruyter” | “UAmporda”.
Vegeu també Foment, nims. 41 i 43, 17 i 204-1912.

* Las Circunstancias, 24-V1-1923,

# Segons consta en el volant signat pel secretari de ['entitat, Francesc Culi i
Verdaguer.

'® Per a |'evolucid de I'entitat, vegeu: Pere ANGUERA, “IAgrupacid Excursionista
de Reus. Notes a la seva historia’, Revista del Centre de Lectura, IV época, nim.
281, abril de 1976, pp. 1829-1833, i Jaume Massd, “Les activitats arqueoldgica
i museistica de |'Agrupacio Excursionista de Reus, 1915-1925", Miscelldnia en
homenatge a Salvador Vilaseca i Anguera, Reus 1985, pp. 11-19.

' César FerraTER, "Col-laboracio patridtica”, Butleti de Jo Agrupacic Excursionista
(Reus), nim. 4, juliol de 1915, pp. 37-38.

'? César FERRATER, “La meva réplica’, La Veu del Camp. Setmanari catald, nim.

RETRAT DE C. FERRATER (FRONTAL), DE JOAN REBULL. PROPIETAT DE M.
RosA FERRATER, Reus, Foto: F. X. CABRERO / IMMR.

177, 4\1-1916, p.1.
1* “Festa regionalista de Tarragona", La Veu del Camp, nGm. 18, 44/-1913.

"* Les dues Uniques col-laboracions de César Ferrater a La Veu del Camp. Periodic
nacionalista son: “Després d'una fita, una altra” i "D'enlld”, nims. 354 i 365, 1V
i 15-X-1920, Aquest darrer article definiex la teoria dels cercles concéntrics de
Prat de la Riba en referéndia a la imadiacio catalanitzadora per part de les elits a

la base sodial.
' PYR [=César FerraTER], “Art. Les flors’, La Veu del Camp, nim. 10, 9-lIl1913,

"6 PYR [=C. FerraTER], “Art. Una visita an en Joquim Mir" i “Art. Lexposicié Mir™, La
Veu del Camp, nuims. 121 13, 231 30-H1I-1913.

"7 PYR [=C. FerraTer], “Art. La pintura’, Lo Veu del Camp, nim. 74, 31-V-1914,
pp. 1-2

"* PYR [=C. Ferrater], “Llibres. De I'art vell y de I'art nou” [dArtur Masriera), La Veu
del Camp, nim. 76, 14VI-1914, p. 2.

' PYR [=C. FerrATER], "Art. Patria, cultura, bellesa”, La Veu del Camp, nGm. 92,
4%-1914,p. 2.

* PYR [=C. Ferrater], "Art. El jardi catala”, Lo Veu del Camp, nim. 99, 22-X1-1914,
p2.

# PYR [=C. Ferrater], “Art. Lexposicio Estivill’, “Art. Exposici6 Vidi-Verre” [Pere i
Ramon Vidiella], “Art. 'exposicio Bon a Tarragona”, i “Art. Els retrats esculptorics
d'en Rebull’, La Veu del Camp, noms. 124 i 125, 16 i 23-V-1915; nim. 131, 4-VII-
1916, p. 2; ndm. 141, 3-X-1915, i nim. 211, 28--1917.

# C Ferrater: “Al entomn d’un homenatge”, “De 'homenatge a Gaudi”, i “Art.
Lexposicio de la Sagrada Familia”, La Veu del Camp, 25-XI1914, 24--1915 i
29-X-1916.

* Fet que, per exemple, es traslluu en la participacié de Ferrater en un sopar arran
del canvi d'estatge del partit regionalista, el 31-v-1930.

#Amb data de naixement erronia, vegeu la breu entrada: “FErRrATER (César)’,
Enciclopedia Universal llustrada Eurepeoamericana, vol. XXIII, p. 908, Uexpressio,
a C. FERRATER, “Escolta, Espanya”, La Veu del Camp, nim. 142, 10-X-1915,

* “Constitucio de la Joventut Nadionalista’, La Veu del Camp, nim.100, 29-XI-
1914, p. 2. El primer president de la Junta Directiva fou Josep Sabater, i la resta
dels integrants: Ramon Cercos, Josep Sans Ferré, Antoni Cavallés, Liuis Pinyol,
César Ferrater i Enric Aguadé Parés.

* La Veu del Camp, nim, 108, 24-1-1915.

# Ferrater, com a vicepresident de la Joventut, intervé en un “Acte d'afirmacid
catalanista’, celebrat el 17 de gener de 1915, juntament amb Josep Banus i Sans
(redactor de La Veu del Camp), Liuis Massot i J. M. Bassols (Joventut Nacionalista
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per Barcelona), Antoni Albafull (president de la Lliga Regionalista de Tarragona) i
J. Magrinya (tinent de batllia i vocal de la Lliga Regionalista local),

% . FERRATER, “Salut!’, La Veu del Camp, nim. 107, 174-1915.

“ Vegeu la reproduccio integra de la sessio a La Veu del Camp, num, 112, 21-
11915, p.1.

 C, FERRATER , “De la paraula al fet’, La Veu del Camp, ndm. 154, 1-1-1916.

' Ferrater forma part de la Seccio Literaria (Lo Veu del Camp, ndm. 157, 23-}-
1916).

* C. FERRATER, "La meva réplica” [..], p.1.
# C. FERRATER , “Sant Jordl", La Veu del Camp, ndm. 171, 23-IV-1916.

* Ferran de Lita [=C. Ferrater], "A la prensa nacionalista”, La Veu del Camp,
num. 184, 23-Vil-1916.

% C. FErraTER , "Als fidels”, La Veu del Camp, niim. 220, 1-IV-1917.

3 "En César Ferrater a Tarragona’, La Veu del Camp, ndm. 227, 20-V-1917. De
fet, Ferrater particia en l'acte inaugural de I'organitzacié (La Veu del Camp, nim.
187, 12-VIII-1916). Ara, hi tractara sobre les relacions entre Reus i Tarragona, les
friccions entre les quals “mai no s'han experimentat entre les casses superiors,
que tene nod6 de lo que son i de lo que valen, i que coneixen els limits llurs”.
També hi comenta paragrafs de Lo Nacionalitat Catalana, de Prat de |a Riba.

7 C. FERRATER , “iA Poblet!", La Veu del Camp, nam. 228, 27V-1917.
8 | g Veu del Camp, nlim. 228, 27\-1917, p. 2.

* C. F[errater], “Abans de [Assemblea. Notes volanderes’, “Després de
I'Assemblea, Notes volanderes”, “Notes volanderes, Del ressorgiment nacional’,
i “Barcelona, 14 d'agost’, La Veu del Camp, nim. 235, 22-V11; nim. 236, 29-VII;
nim. 235, 5-VIIL, i ndm. 240, 27VIIl-1917.

0 C. FERRATER, “L'orientador de la Nova Catalunya”, La Veu del Camp, nim. 238,
121917, p. 2.

41 C. F[ErraTER], “lastica. En R. Casals i Vernis', Heraldo de Cataluria, nim. 142,
28-11-1919 [s. p].

“2 per a la concepcié nacional de la nova etapa de la revista, Xavier AMORGS,
Temps estranys. Clarobscurs en la llarga postguerra reusenca. Liibre segon,
1951-1960, Reus: Associacio d'Estudis Reusencs, 2002, p. 364. Ferrater forma
part del nou consell de redaccio de la Revista a partir del gener de 1926,
Vegeu Pere ANGUERA, £/ Centre de Lectura de Reus. Una institucié ciutadana,
Barcelona: Ed. 62, 1977, p.190. Al llarg de 1928, les collaboracions de César
Ferrater a la Revista son onze: “Exposicio Agusti Bages', “Exposicio Joaquim Mir’,
“El monument a Fortuny”, “Scbre les exposicions de les arts reusenques”, “Joan
Rebull’, “El concurs de projectes del monument a Fortuny’, “El nostre Camp i els
pintors”, “Lexposicid de crisantemns’, “Quin és I'art bo?", “Exposicié Antoni Fusté
Banus" i “Exposicio de fotografies”.

% “Llibres" [sobre novetats bibliografiques de la Junta de Museus i de pintors i
historiadars de I'art], Revista def Centre de Lectura, nim. 92, novembre de 1923,
p- 2B2. "“Silenci’, "Exposicié Anton Ferré en el nostre casal’, "Exposicié de pintures
Guillem Bergnes’, i “Lexposicid de Marti Torrents” [amb el pseudénim PYR],
Revista del Centre de Lectura, 1-XII-1924, p. 256; 1-IV, p. 83; 1V, p. 107, i 15-X-
1924, p. 243. “| 'esperit?”; “Exposicid de reproduccions d'aiguaforts i dibuixos a la
ploma de Marian Fortuny”; “Salvador M([a]rtorell, escultor”; “Cal despertarl..”; “La
Xl exposicié de I'Agrupacid dAquarellistes de Catalunya”; “De cara a l'enclusa’,
“Exposicié Adolfo Fragnoli®, “La colleccio d'art modem del 'Centre de Lectura”,
Revista del Centre de Lectura, 1-1l, p. 32; 1511, p, 45; 1-V, p. 103; 1-VI, p.124; 15-V],
p. 139; 15-X1-1925, p. 257; 15--1926, pp. 22-23, i I-1929, pp. 32-33,

4 C, FERRATER, "I I'esperit?”, Revista del Centre de Lectura, nim. 121, 1-11-1925,
p.32.

“ Revista del Centre de Leciura, nim. 149-150, 11 15-V-1926, p. 141.

“& (. FerraTER, "El nostre Camp i els pintors’, Revista del Centre de Lectura, nam.
187, novembre de 1928, p. 322.

47 C. FERRATER, “D'art. Quin és |‘art bo?", Revista del Centre de Lectura, ntim. 188,
desembre de 1928, pp. 346-347.

*® Heraldo de Reus, ntims. 741 79, 10-1 i 21-1-1931, p. 1.

* Actes de la Directiva 1829-1933, p. 373. El nomenament de Ferrater compta
amb 20 vots, el secretari fou Pere Estrada i Ferrer, amb 20 partidaris, i el vocal
Tornas Bergada, també amb 20 vots, En la lletra adrecada al president de I'entitat,
Ferrater explicitava la negativa a pertanyer a la Seccio elegida (23-VI-1933), “[.. ]
perqué no podria exercrr el carrec amb 'assiduitat i el treball que jo entenc cal
aportar al nostre Centre [...]"

0 C, FERRATER, “Temes |ocals. Per i per a Reus', Estudis, Revista de IAssociacio
Cultural (Reus), any |, ntm. 11, novembre de 1934, p. 166.

51 C. FERRATER, “'art a Reus. Una mica de balanc”, Reus, niim. 276, 29-VI-1929,
p.3.

52 C. FERRATER, "Reus i els seus artistes, Josep Tapird Bard’, Diario de Reus, 29-
VI-1930.

= Aquesta exposicio va comptar amb la collaboracia, a més de César Ferrater,
d'Antoni Fusté, Ceferi Olivé, Pere Calders, Antoni Aguadé, Pau Sabaté, Ricard
Estivill, Joan Rovirose, J. Ferré Ravascall, Tomas Bergada i Anton Rosic. Els escultors
eren A. Aguadé, Pere Vidiella, Modest Gené, Joan Rebull i Ramir Rocarmora. Diari
de Reus, num. 155, 7-VII-1936, p. 34.

* I'nomenatge també era dedicat a Francesc Bartring, Josep Llovera i Eugeni
Mata Miarons, a carrec dAntoni Correig, Pere Vidiella i Jaume Cardoner. “Nobleza
abliga”, Diario Espariol, nim. 2572, 15-XII-1948, p. 4. He reproduit el text integre
de la dissertacid a "Una conferéncia de César Ferrater sobre Baldomer Galofre
[13-X11-1946]", Informatiu Museus. Revista de recerca i divulgacio cultural dels
Museus de Reus, tercera &poca, nim. 22, abril de 2003, pp. 11-15.

% Pere AnGUErA, Albert Arnavar i Xavier Amorods, Historia grafica del Reus
contemporani. 1939-1979, Reus: Ajuntament, 1987, p.174.

% El requeriment provenia del “Jefe Local del Movimiento y Alcalde”, P. Miralles
(23-1v-1948). L'objectiu de |a collaboracit a I'esmentada revista en projecte de
la batllia era perqué fos [...] "exponente y proyeccion al exterior de la vitalidad
artistica, econémicay cultural de la Ciudad. A tal efecto, le ruego se sirva remitirme
un articulo de unas dos cuartillas de extension, escrito a una sola cara y a doble
espacio, expositivo de alguna tradicion relativa a la Fiesta Mayor reusense [..]"

% La resta de la Comissid era formada per Enric Aguadé (president), Ramon
Barrera, Francesc Llad6, Asumpta Rodon, Llucia Sarabia, Eulogi Bordas, Josep M.
Castelld, Pere Guirao i Tomas Aulés (vocals). Els premis ordinaris eren per a la
millor composicio inscrita als apartats "Amor, Patria i Fe”. Els premis extraordinaris
eren per als millors treballs presentats als apartats: versos de tema lliure, “Oda al
Campo de Tarragona’, millor monografia de caracter local, “Triptico tarraconense:
el mar - el cielo - el campo”, “Desarrollo histdrico del cooperativismo agricola
de la provincia”, millor treball en prosa de tema lliure, millor treball en prosa
sobre un tema balmesia i, premiat per diverses assodacions de la ciutat, millor
composicio poética de tema lliure.

® Asociacion Excursionista de Reus. Circular para los socies, nim. 4 [maig de
1949], p. 14.

*Volant d'agraiment del president de I'AER, Francesc Pamies Mateu (20-1V-1949).
En aquest acte, Jaume Llauradé llegi esbossos biografics dels excursionistes
precursors i, 8 més, en recita composicions: “La vila de Benasc” (Cels Gomis), “El
Priorat” (Auléstia i Pijoan), “Excursio a Salou” (Pau Font de Rubinat), “La vall del
Glorieta” (P. Pagés i Rueda) i “Lavenc de la Miloguera” (Joan Ferrater).

& Vegeu-ne la transcripcio integra, anotada per J. Massg, en aquest mateix
exemplar, La resta de |es sessions foren: 9-11: “El Urbanismo y la vivienda en Reus”
(Josep M. Guix Sugranes); 16-II: “El espiritu de Reus” (Pere Guirao Gabriel); 23-I1:
Demografia reusense (Liuis Grau Barbera); 2-11: “La economia de nuestro Campo”
(Rafael Mestres Llevat); 9-1li: “La puericultura en Reus y su comarca” (Alexandre
Frias Roig); 16-Ill: "Desde las «teieress a los tubos fluorescentes” (Ramon Botet
Pallarés); 23-lll: “Importancia de la vacunacion antituberculosa y su aplicacién
en Reus"” (Jaume Sabater Vall2s); 30-II: “Problemas culturales de Reus” (Angel
Duran Miravalles); 6-1V: “Cultura fisica de la infandia” (Joan Doménech Mas); 13-
IV: “Orientacién y seleccian professional” (Andreu Pujol Fort); 20-IV: “Reus, centro
comarcal” (Joan Pi Gomis); 27-IV: “Reus, industrial” (Xavier Pellicer Totosaus); 11-
V: “Conveniencia de establecer en Reus unos almacenes generales de depdsita”
(Domeénec Freixa Batlle); 18-V: “Folklore arquitectdnico de la comarca” (Francesc
de P. Adell Ferré); 25-V: *Vitalidad reusense a través de las épocas” ( Josep Simo
Bofarull) i 1-VI: “Aguas de Reus” (Enric Aguadé Pareés).

5 En |'escaienca del centenari del naixement de l'arquitecte reusenc (1952),
Ferrater participa en el V Certamen Literario del Centro de Lectura amb el treball
“Gaudi, decorador naturalista”.

&2 \legeu la carta del director Salvador Sedd a Cesar Ferrater (12-VI11-1954),

& A més de César Ferrater, els participants foren: la vidua de Pere Espariol, J. Buch,
). Batlle, Joaquim Alavedra i Miquel Porter (Barcelona), Roma Canivell (Esplugues
de Llobregat), Edicions de I'Abadia de Montserrat, Ricard Vives (Vilanova i la
Geltr), Pere Tarrida (lgualada), Pare Francisca Lluis de Reus (lgualada), Joan
Baptista Perich (Terrassa), Confraria de la Verge de Montserrat, Enric Prats, Joan
Bertran, Joan Montala, Joan Vaqué, Salvador Salvadd, Ramon Auqué, Jaume
Vilarnau, Joan Ribes, Pere Pagés, losep Arandes, Josefina Penas, Montserrat
Bruix, Biblioteca del Centre de Lectura, Seccié Excursionista del Centre de Lectura,
Dolors Pujol, Francesca Mur, Joan Besora, Josep Prieto, Josepa Vallverdu, Gerard
Ricart, Joaquim Via, Josep M. Gomis, Artemi Juncosa i Jaume Aguadé (Reus).

5 “Necrolégica”, Reus. Semanario de la ciudad, nim. 691, 10-VII-1965, p. 9.
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UNA CONFERENCIA
DE CESAR FERRATER
SOBRE EL MUSEU DE

REUS (1949)

JAUME MAssG CARBALLIDO
Directar del MASY
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| text de la conferéncia que tot seguit transcriuré

i anotaré fou llegit pel seu autor, César Ferrater

i Pons (1891-1965), a la Sala d'actes del

Centre de Lectura de Reus, el 4 de maig de
1949. Formava part de les terceres “Converses sobre
temes d'interés local i comarcal”’, organitzades per
I'entitat arran de la represa les seves activitats pabliques
després de la Guerra Civil' Loriginal ~manuscrit en
catala— es conserva en poder de la filla de l'autor, la
senyora Maria Rosa Ferrater i Thomas, a qui agraeixo
les facilitats atorgades per a la consulta i publicacié del
text? Tot i que en algun cas he canviat algun mot o
expressio incorrectes —com “varies”, “de que”, etc.—, he
procurat fer-hi les minimes correccions ortografiques.
He mantingut els mots subratllats i he reproduit entre
claudators algunes frases o paraules ratllades que
he considerat més interessants per comprendre el
procés de redaccid. Com es pot veure llegint el text, la
conferéncia va ser complementada amb projeccions de
diapositives.

Conversa "El Museu Municipal de Reus” / Sres. i Sros.: / Aquesta
conversa hauria de donar-la una persona de més mereixements
que jo. Crec que tots vosaltres endevinareu a qui al-ludeixo, ja que
la vida del Museu de Reus va lligada tan intimament al seu nom,
que ningy pot al-legar ignorancia sobre aquest particular. Per prec
directe d'aquesta personalitat, jo em trobo aci, i no per altre motiu.
Els lligams d'amistat i, éper qué no dir-ho?, el treball conjunt en les
tasques del propi Museu s'han fet valer per tal de véncer els meus
escripols, ja que se m'ha dit també que puc comptar amb la
vastra benevolenca. Si no estés segur de trobar-la —i la vostra
gentilesa n'és una penyora-, jo no hauria vingut a ocupar aquest
lloc, que considero d’honor excessiu per a mi. / Per altra banda, el
meu amor al Museu de Reus m'hi obliga puix ja de molt abans de
la seva creacid, el presentia i el somniava, i com per preparar-ne
I'eclosi6, recordo que vaig publicar a la Revista del Centre de
Lectura un suggeriment en pro de la formacio d'un arxiu iconografic
de Reus, una mena de cataleg fotografic de coses, imatges, ferros,
etc, etc de possible desaparicié o de curiositat o d'historia, co que
encara no s'ha fet i que el Museu va portant indirectament a cap,
en la formacié del seu cataleg, com podrien veure en una visita
aquest vespre. / Dit aixo i confiant-me doncs a la vostra
benevolenca, crec que podem entrar en matéria. / Aquesta matéria
sera com una mena d’historitzacié de la breu vida del nostre

RETRAT DE C. FERRATER (PERFIL), DE JoaN REBULL. PROPIETAT DE M.
Rosa FERRATER, Reus. Foto: F. X. CaBRERC / IMMR.

Museu i una visita rapida al mateix [Museu], exercint jo, per una
estona, el paper de cicerone; un cicerone com solen ésser gairebé
tots els cicerones del mén, mica més, mica menys. / No penso fer
cap disquisicio erudita (que podria pendre’s com a pedanteria) ni
us vull aclaparar amb dades i documentacié enfarragosa, ja que
sols pretenc, com si diguéssim, cridar-vos I'atencio sobre algunes
de les moltes coses que estotja el Museu Municipal de Reus. /
[Ratliat; Dit aixd i confiant doncs en la vostra atencié i gentilesa,
crec que podem entrar en mateéria] / Antecedents. El 28 de
setfem]bre de 1921, el notari d'aquesta ciutat D. Pere Rull i Trilla
llegava a 'Excm. Ajuntament de Reus la casa situada al carrer de
Sant Joan, n° 27, amb son jardi, per tal de destinar aquella finca a
Museu, que ell mateix bateja Prim-Rull. / Aquesta denominacio, al
llarg del temps, ha suggerit diverses interrogacions. El que sembla
més versemblant és el segiient: el centenari del general Prim, una
de les figures més brillants i populars d'entre els fills il-lustres de
Reus, s'esqueia per aquell temps.® El donant abrigava tal vegada la
il-lusié de veure perpetuat el seu nom (al capdavall una vanitat
molt humanai que la ciutat no hi perdria res que tingués imitadors)
i aquestes dues idees probablement varen aconsellar la
denominacié esmentada, ja que nomenant el Museu Prim-Rull
podien mantenir-se les pedres que ostentaren les inicials del seu
propietari, P. R. / De vell antuvi, I'Ajuntament no sabia qué fer-ne;
tan llunyana o remota era aci la creacié d'un Museu. De totes
maneres, i per tal d'aprofitar la deixa, en temps del govern del
general Primo de Rivera s'utilitza I'edifici per tal d'instal-lar-hi una
biblioteca publica. / Malgrat la bona voluntat que aixd representava,
la biblioteca no interessa al public per raons que no cal escatir,
donant la impressié que sols s'havia organitzat per a justificar la
possessio del llegat. / En realitat, fins I'any 1933 no es posa la
primera pedra, pot dir-se, del Museu Municipal de Reus. | en
aquests quinze anys hem fet el Museu, I'hem perdut i 'hem
reconstituit i, ara, el tenim esperant la ma animosa de qui pugui
fer-ho, per tal [ratllat: que pugui expansionar-se, millorar-se] de
millorar-lo, en el seu continent i en el seu contingut. Un i altre son
necessaris, perd el més urgent, avui, és millorar el seu continent,
com veureu en el curs d'aquesta modesta conversa. / [Ratllat;
Passat, present i pervindre del Museu Municipal de Reus] /
Fundacié. El 23 de marc de 1933, s'aprovava un dictamen en
'Ajuntament de la ciutat que encarregava al Sr. Pere Rius dels
“treballs preliminars d'acoplament de materials d'interés artistic i
historic de la ciutat”* / I, 1'11 d'agost del mateix any, fou instituida
la Junta Constitucional del Museu, que segons acta, queda formada
aixi: / President: el senyor alcalde / Vicepresident I: el senyor
president de Cultura / Vicepresident II: el delegat de la Junta de
Museus de Barcelona / Vocals: el president o delegat del Centre
de Lectura / El president o delegat de la Cultura de la Dona / El
director de |'Escola del Treball / Un senyor regidor de la Comissid
de Cultura / Dr. D. Salvador Vilaseca / D. César Ferrater / D. Josep
Simo Bofarull / D. Pau Font de Rubinat / Secretari: el conservador
Sr. Rius. / (He donat els noms en el mateix ordre que consta en
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I'acta constitucional.) / Aquesta Junta cred el Patronat de Museus
de la ciutat, organitza el Museu i aquest obri ses portes al public.
La premsa tota saluda la creacio del Museu i tothom ja s'adona de
seguida que, contra les primeres impressions, el local resultava
esquifit per I'embranzida que demostrava. / El perill de fer un
magatzem d'antigalles en lloc d’'una instal-lacié de Museu, s'ha
anat sortejant com s'ha pogut; perd una visita al Museu i una
ullada a tot co que estd exposat i a ¢co que no esta exposat,
demostra que el perill ha esdevingut un problema important i
inajornable. / Primera época. La primera época del Museu
Municipal de Reus comprén des la fundacié esmentada fins a la
Revolucié. / En aquesta época, en el Museu s'hi instal-laren, en la
planta baixa, pedres i materials d’excavacions ibériques i romanes.
Per aquells temps, un gran amic nostre, de Reus i de les coses de
I'esperit, 'Abdd Barceld, de Capcanes, assassinat per la brutalitat
revolucionaria del 36, ens cedi el fons magnific, que encara es
enorgulleix, de I'estacié ibérica de la Serra de I'Espasa i el Sr.
Carreres Valls, les troballes romanes del mas de Valls. l'aportacio
[d'Abd6] Barcelé fou completada després de la guerra pel seu
germa D. Josep Barceld Ciurana. / No faré un cataleg, perque fora
molt pesada I'enumeracié de totes les coses que teniem o tenim
en el Museu, perd cal detenir-se un moment per tal de recordar els
bons amics del Museu als quals devem reconeixement pregon. /
Per tal de fer créixer I'aficio als estudis d'investigacio del passat, i
també per tal d’ambientar-lo, pintarem un grafic en la planta baixa,
el qual explicava el tall geoldgic de nostra comarca. / En el primer
pis hi installarem els records del general Prim i de les milicies
reusenques en la guerra carlista i, co que era el gra fort de la casa,
la Sala Broc3, amb el célebre retaule de Betlem, dit de la Nativitat.
/ En el tercer pis hi installarem records locals, la iconografia de la
Santissima Verge de Misericordia i una exposicio d'arts i oficis de
I'antigor, telers, rusques [7], etc. etc,, avalorant i presidint el Museu,
I'arxiu historic de la ciutat, que, com sabreu, té una importancia
local imponderable. / La Revolucid. / La Revolucio destituf la Junta
i encarrega la custodia del Museu a un comissari. Sort gie aquest
carrec recaigué en la persona del conservador Sr. Rius, el qual, junt
amb els altres servidors del Museu, portaren a cap una feina
honesta i modeéllica, salvant infinitat de coses de la voracitat
iconaclasta i de I'incendi. Crec un deure retre aquesta gratitud i
aquest testimoni als qui, sovint, amb abnegacié i perills, s'afanyaren
a recollir talles, teles i objectes de més o menys valor, pero tot
d'interés altissim per a la historia de Reus. / La Revolucié cometé,
entre altres, I'equivocacio d'incautar-se [sic] d'un casal que
precisament son propietari es disposava a llegar-lo a la ciutat i alli
trasllada el material del Museu. La guerra d'alliberacié anava
avancant i, en un atac aeri, el casal incautat va quedar enderrocat
i en aquesta catastrofe es perderen moltes coses de la primitiva
col-leccié del Museu. / A corre-cuita, els materials foren encaixats i
sostrets als perills del Reus industrial. Es traslladaren al vei poble
de Vilaplana i d'alli se'ls emportaren els rojos en retirada cap a la
frontera francesa a finals de la guerra. L'arxiu |'enviaren a Poblet, a
on fou rescatat. / En els moments de |'alliberacié de la nostra terra,
tenint noticies I'alcaldia de Reus, regentada pel bon amic Sr. Enric
Aguadé, que podien trobar-se els materials retirats de Vilaplana,
prop de la frontera, aquest home dinamic i patriota cerca el
contacte del Dr. Vilaseca i ambdés, junt amb ['enginyer municipal,
malgrat les incomoditats d'aquells moments i adhuc els riscs del
viatge, s'afanyaren a llencar-se a la recerca de les caixes del nostre
Museu, i ara aci i adés all3, ben [a] prop de la frontera francesa, a
Bescand i a Darnius, aconseguiren localitzar i emportar-se totes les
caixes, que eren el tresor de Reus, sense passar per les traves del
servei oficial. / Una de les primeres coses que reivindicaren foren
el fitxer, que tants serveis havia de prestar després, en la tasca de
reintegracié a llurs propietaris de les peces [ratllat: confiscades]
sostretes. / La perfecta organitzacio del Museu meresqué la decisi6
del Servei Nacional de Recuperacio Artistica de veure's delegat en
un dels membres de la nostra Junta, el Sr. Frangoi.® Aquest
company fou, doncs, nomenat delegat del Servei de Recuperaci6
Nacional, com a comissari de la provincia de Tarragona. /
Reinauguracié. Amb ¢o que fou recuperat, en arribar a Reus
s‘organitza una gran exposicié publica en els locals de I'Escola del

Treball, que foren convertits, uns dies, en arca grandiosa contenint
tresors, insospitats pel gran public del nostre poble. Tothom
s'adona de la importancia excepcional que tenia aquella mostra
d'art i d'arqueologia. La finalitat d'aquella exposicié fou que hi
hagués constancia de tot el que s'havia recuperat i per tal que els
propietaris lesionats que poguessin justificar el caracter de tals
podien reivindicar [sic] llurs joies. | aixi comenca una tasca de
comprovacio i devolucid d'objectes, qual treball feu, amb tot
interés i abnegacio, la Junta de Museus.® / Aprofitarem aquell
moment per tal de retre un homenatge a Fortuny, amb motiu del
seu centenari, i lograrem reunir a Reus un gra nombre de pintures
del gran mestre, com probablement no es reunira mai més aci.
S'hi catalogaren 71 obres. / En parlar de Fortuny, del nostre gran
pintor, no puc per menys de parlar del seu fill, el gran escenograf
Fortuny Madrazo, gracies al qual tenim quasi tot el que pot mostrar
el Museu de Reus de l'inoblidable mestre. | cal parlar-ne perqué
déna la trista coincidéncia de la seva mort, esdevinguda ahir
segons ens ha contat la premsa d'aquest mati. Siguin per a la seva
memoria el reconeixement de la ciutat que bressola al seu pare i
I'oracié del cristia. iQue Déu I'hagi perdonat! 7 / Closes aquelles
exposicions, vingué el treball de reivindicacio de joies artistiques i
arqueoldgiques, essent una infinitat els expedients i declaracions
privades que s'atorgaren. Els expedients i rebuts firmats s'acosten
al centenar. / El tresor de la prioral de Sant Pere fou un dels que
proporcionaren un goig més legitim a la ciutat, en veure'l reintegrat
a la casa per la qual tantes almoines, tantes il-lusions, al llarg dels
anys i dels segles, havia costat. / El servei nacional de Recuperacié
descansa, doncs, en el Museu Municipal de Reus, i delega en el
mateix [Museu] tota la feina i amb ella tota la confianca que
mereixia, de ¢o que la ciutat pot sentir-se'n satisfeta. / Durant la
feina de recuperacio s'emprengué la tasca de reinstal-lar el Museu
i no cal dir com s'ha hagut d'aguditzar I'enginy per tal d’encabir
tant de material en tan breu espai i en un local tan poc adient. Pot
ben dir-se que no tenim res ben instal-lat i us puc assegurar que
amb el material que tenim exposat (n'hi ha també que no podem
exposar) podriem equipar un museu varies [sic; ratilat: deu]
vegades més espaios del que tenim. / Fent, doncs, tots els equilibris
imaginables, reinstal-larem el Museu en la forma i ordre en qué ho
esta en l'actualitat. | dic equilibris imaginables perqué és ben cert
que al Museu de Reus hi han més coses exposades de les que
permet |'espai de qué podem disposar. / Disposicid general del
Museu. Ara, si voleu, podeu seguir-me breument, per tal de veure
el que de més rellevant tenim a la consideracié publica.® / En la
planta baixa, tota dedicada a pedres, hi tenim les troballes
ibériques del Castellet de Banyoles (Tivissa), de la Serra de 'Espasa
(Capcanes) ja anomenada, i altres, amb una maqueta del poblat
ibéric de Castellvell. Hi tenim també les troballes romanes,
amfores, esteles funeraries, enterraments (d'infants i d'adults, de
pobres i de rics) i unes escultures magnifiques en marbre,
incompletes, probablement de Bacus, una trobada a Riudoms i
cedida pels Srs. Llecha i I'altra trobada a la Selva i cedida pel Sr.
Rodon. / Millor que una descripcio literaria d'aquests objectes,
crec que sera la projeccio a la pantalla d'aquests materials, tal com
anem a veure: projeccions — art ibéric, roma, torsos. / Tenim una
bona collecci6 de pedres de la historia reusenca, fonts
monumentals, creus de terme, esteles funeraries, pedres gotiques
—probablement del castell del camarer-, heraldica, primeres
pedres del canal de Salou i de la caserna de cavalleria, gargoles del
vell palau municipal, etc.,, com veurem ara. / Projeccié d'aquestes
coses. / En el primer pis hi tenim unes gran colleccions de
ceramica blava i de reflexos metallics fabricada a Reus i
degudament documentada. El registre de terrissers dels segles xvi
i xvit ens dona un total de 150, co que prova la importancia que a
Reus tingué aquesta industria. | cal remarcar que a part de
particularitats [rat/lat: originals] que ofereix aquesta ceramica, hi
ha la del servei municipal, amb I'escut de Reus, el campanar, etc. /
Aci en veureu algunes peces. / Projeccio de ceramica. / Com a
complement d'aquest aspecte, s'hi vingué a afegir la descoberta
d'altres peces de terra cuita de fabricacié local, en I'excavacié del
pou de la travesia del carrer de 'Hospital, amb objectes, xiulets,
palmatories, sants, caps d'angels i figures decoratives fabricades
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per Pere Francis en el segle xvi, que veureu a continuacid. /
Projeccit de les figures i abjectes del forn de Pere Francis.? / També
en el mateix pis s'hi exhibeixen una col-leccié de talles policromades
dels segles xvii i xvin i dos retaules pintats del reusenc Jaume
Sagarra. Un [és] el retaule de la Nativitat i [I']altre un [de] sant
Miquel. El de la Nativitat ja sabreu que és aquell que servi per a
emmarcar la Verge dels Set Goigs, que després fou la Verge de
Misericordia, la patrona de Reus, per haver afirmat la pastoreta
Isabel Besora que la Senyora que se li havia aparegut més enlla
del barranc de I'Escorial s'assemblava a aquella imatge. / Aci
veureu els retaules susdits. / Projeccid (retaules i algunes talles). /
Una altra cosa que hostatja el primer pis del Museu és la Sala
Fortuny. En aquesta sala, modesta pel que voldriem, perd important
per ésser tot auténtic, el nostre gran pintor del vuitcents hi és
present com a home i com a artista. Com a home, en una série de
coses d'ls personal, algunes cartes autografes i sobretot en una
instancia del seu avi a la Diputacié de Barcelona demanant ajut
per al seu nét, per tal de poder seguir els estudis de I'art, peticid,
per cert, que fou denegada... |, com artista, uns aiguaforts (primera
prova), dibuixos al llapis i al carbd, aquarelles, olis, tot
importantissim. / Aci veureu algunes d’aquestes obres, la projeccid
de les quals bastara per a qué us feu carrec del que tenim a Reus.
/ Projeccié fortunyiana. / Com haureu vist, en arqueologia i en
peces d‘art tenim un veritable tresor, tresor que caldria instal-lar
adequadament amb les seves condicions d’espai i de llum per tal
d'atorgar al material tota la dignitat i tot I'honor que es mereix.
[Ratliat: Puc afirmar que solament amb el material exposat
podriem ja, avui, omplir un museu de triple capacitat de la que
podem disposar] / El segon pis. En el segon pis s'hi hostatgen
coses tan valuoses, per no dir més, que en les plantes descrites. /
En primer lloc cal parlar de I'arxiu, on hi ha com a peces cabdals la
“carta de poblacid” de Reus del 1183, el primer document o un
dels documents més antics que parlen de la nostra ciutat. Una
munié6 de pergamins reials o pontificis de fundacions de
germandats, confraries, gremis, etc. etc, i els valuosos volums “El
Llibre de la Cadena”, recopilacié d'ordinacions i preceptes dictats
pels prohoms de la ciutat, veritable codi municipal on el curiés
s'agermana amb el notable de les disposicions, les quals honoren
verament als nostres avantpassats. També hi ha el célebre missal
gotic, miniat, policromat, veritable joia artistica i arqueologica i
altres i altres documents, relligalls d’actes municipals des del segle
xv al segle xviii, manuals notarials des de 1290, etc. etc. /
Projeccions de: a) la carta de poblacio / b) de la portada del Llibre
de la Cadena / c) del missal gotic / d) del Llibre Verd. / En el
mateix pis i en una altra sala hi tenim unes quantes mostres de
I"art reusenc personalitzat en els pintors Galofre, Llovera i Hortensi
Giiell, uns records personals de D. Joan Prim en dues vitrines i uns
altres records del genial Gaudi. Tot aixé ha d'ésser ampliat, i avui
que l'art local ja té& cara i ulls, volem anar a la formacié d'una
col-leccié que el pugui historiar. / En altra sala hi tenim una
iconografia bastant extensa de la Santissima Verge de Misericordia,
pallarofes reusenques, utensilis de |'antic consell ' municipal,
records de les milicies de Reus de la guerra carlista, bombes d'en
Zurbano, armes mores entregades pel general Prim a la ciutat i
pintures entre les quals cal esmentar particularment unes grans
teles de fra Juncosa, que presentarem a la pantalla. / Projeccio
dels dos quadres de fra Juncosa. / Tot aixo, a grans pinzellades, és
el que hi ha exposat a les diverses sales del museu; ara cal afegir
que el cos de l'escala esta també habilitat i atapeit de pintures
antigues i modernes, documents historics, records curiosos i el
patré dels argenters, gremi del qual tenim un historial "
completissim que, segons parer de l'actual director de Belles Arts
d'Espanya, senyor marqués de Lozoya, ella sola valdria el
sosteniment i la creacid del Museu, puix en ell hi ha, a més dels
noms dels argenters dels segles xvin i xix, les marques dels
agremiats, de manera que per aquest index podem identificar
peces treballades a Reus en la millor época dels platers de la
ciutat. / |, encara, a fora, en el jardl, hi tenim sepultures romanes,
de pedres i de teules, lapides romanes, escultures decoratives del
xix, bombes d'aviacié de la nostra guerra d'alliberaci6, etc. / A part
de tot co que va ressenyat, guardem emmagatzemats altres

materials que hauran d'esperar que hom disposi de lloc suficient
per a exposar-lo a la consideracio del visitant i de I'estudiés. / Com
sha fet tot aixd? Aquest acoblament de material historic,
arqueoldgic i artistic s'ha fet com un miracle. / Bé és cert que hiha
un fons importantissim, historic, que ha aportat el consell
municipal. Larxiu de la ciutat, mal instal-lat abans, en les golfes de
I'Ajuntament, avui llueix en el Museu, ordenat i endrecat com cal.
/ Pedres i lapides que jeien en els magatzems municipals, degut a
la cura que oportunament en tingué ['antic arquitecte municipal D.
Pere Caselles, s'han pogut valoritzar en el Museu i les pot
contemplar el visitant. / Les dues grans teles de fra Juncosa, amb
els patrons de la ciutat i els retrats dels quatre primers reis de la
casa de Borbé, Felip V, Lluis I, Ferran VI i Carles Ill, també
procedeixen del palau municipal. / Perd hi ha altres coses al
Museu que [ratilat: no sabem nosaltres mateixos com han arribat]
si el Museu no hagués existit no solament no hi foren sind que
s'haurien perdut irremissiblement. Us vull citar un exemple: Hi ha
un gran fragment d'una creu de terme que va ésser trobada, no fa
gaire, en desmuntar una paret. Aquest fragment escultoric formava
part del material de fabrica de I'esmentada paret i avui té el seu
pedestal i ja quasi [ratllat: sabem la seva historia] podriem localitzar
I'emplacament que tingué mentre no fou abatuda. / Ningt no
sabra que a Reus s'hagués fabricat ceramica de reflexos metal-lics,
ja que els manuals sols parlen de Paterna i de Manises, i ara tenim
documentacié i peces de fabricacio local, tan bella i tan important
com la d"aquells famosos centres. / | una modalitat dels terrissers
reusencs és la col-leccio d'objectes del taller de Pere Franci que
hem pogut veure, capsant-ne la importancia. / |, tal vegada, ara us
preguntareu: i doncs, com viu el Museu de Reus? | us he de
contestar: precariament. / Precariament, perqué el nostre Museu
no té patrimoni. Té, solament, la consignacio de I'Exm. Ajuntament,
que en els anys 1943 i 1944 fou de 500 pts. I'any. El 1945 fou de
1000 ptes.; el 1946 fou de 3000 ptes.; el 1947 i 1948 fou de 4000
pts. i aquest any s'eleva a 5000 pts. / LAjuntament paga, a part, un
conserge i un porter i els serveis d'aigua i llum. / Us puc ben dir
que si no hagués estat pel servei de recuperaci6, pel qual s'invitava
a tots els qui rescataren alguna cosa a fer un donatiu per al Museu
(sempre inferior al que per ministeri de la Llei podein exigir), no
s'hauria pogut sostenir la minima dignitat del Museu que hem
pogut mantenir."? / En tots els anys que porta de vida el Museu,
sols hem tingut un llegat. Una Sra,, la Sra. de Fumafia, llega al
Museu en testament la quantitat de 1000 pts. iQuants morts no hi
ha hagut a Reus que haurien pogut llegar-li alguna cosa per
memoria llur! / Per altra banda, la Diputacid no ha pensat en
nosaltres, [ratflat: fins ara)] i aixd que el seu pressupost de Cultura
és ben important! / | I'Estat, al qual hem acudit per tal d’obtenir
una subvencid [per] a les obres d'ampliacié que us he indicat, sols
ens ha contestat que tenia cobert el capitol corresponent, igual
com aquelles cases comercials que tenen un lletreret que diu
“Agotado el presupuesto de propaganda”. / En fi, sembla demostrat
a bastament que el Museu Municipal de Reis necessita quelcom
meés, tant per a les seves necessitats actuals com per a la seva
exposicio. No cal oblidar que no podem fer el cataleg perqué ens
manca qui pugui dedicar-s'hi; i qui pugui dedicar-s'hi ha de tenir
una remuneraci6 adequada, ja que aquest treball ha de representar
moltes hores, a part de la preparacié convenient. | com deia en
una comédia D. Jacinto Benavente, parlant de I'amor, “... es que el
amor también quiere sentarse a la mesa!” / Abans de resumir tota
aquesta conversa, crec que no puc deixar de parlar de quelcom
que ja ha pres, precisament des d'aquest mateix lloc, cararacter
public. Em refereixo ara, concretament, a la col-leccié notabilissima,
d’'un to ja internacional, del Dr. Vilaseca. La col-leccié del Dr.
Vilaseca és exclusivament de prehistoria, la que moltes coses que
no tenen aquest caracter les ha donades al Museu Municipal, al
qual professa un amor extraordinari. / Aquesta col-leccié és el
producte d'un esforc constant, al llarg de tota una vida plena
d'eficiéncia i de llargues hores d'estudis i d'investigacio. També
podem pensar en el cost directe i indirecte. Directe, vull dir, el cost
dels desplacaments, carruatges, fotografies, propines, etc, i
indirecte, les hores perdudes, és a dir, esmercades en aquest
estudi i investigacio, que si les capitalitzéssim, representen, en una
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figura com el Dr. Vilaseca, de gran reputacid [rat/lat: médica]
professional, un [ratllat: enorme] bonic capital. / Ara bé, jo no
prejutjo el resultat de les meves paraules, perd em sentiria molt
satisfet si, com a resultat d'elles poguéssim tenir la seguretat que
aquesta col-leccid magnifica anira a parar al Museu Municipal de
Reus. Jo crec que, [ratllat: com ja he dit], si poguéssim oferir al Dr.
Vilaseca un lloc adequat en el Museu, per tal d'instal-lar-hi aquesta
colleccid, jo crec, repeteixo, que, almenys amb caracter de diposit,
el Museu Municipal de Reus podria mostrar, orgullés, aquesta
col-leccid, la qual fora, a no dubtar, un motiu, un esquer turistic de
la nostra ciutat. / Resum. Si tot ¢o que deixo exposat dona una
idea de la importancia del Museu Municipal de Reus en son
present i en son immediat futur, em sembla que queda
sobradament demostrat que cal obtenir el que ens manca per tal
d’arribar en aquesta fita. Si en tantes coses Reus ha excel lit, {per
queé no fer-lo excellir també en aquesta empresa d'espiritualitat i
de civilitat? / No demanem més que poder instal-lar el material
que tenim i el que tindriem d'una manera digna i seriosa. Volem
lloc suficient i amb la presentacié necessaria. Volem mitjans per tal
d'acudir, en el moment oportd, a la subhasta, a la necessitat, al
que sigui, moltes vegades amb la sigil-lositat més extremada, per
tal de poder adquirir ¢co que, essent interessant, es presenti
ocasionalment, per anar millorant, any darrere any, el patrimoni
artisticoarqueologic de la ciutat. / El nostre Museu pot ésser un
dels més interessants d'Espanya i em limito en aquest espai
geografic per tal que no se'm pugui acusar d'hiperbolic o de
fantasids. / Amb mitjans suficients, tindriem la cambra fotografica,
el taller de reconstruccio, la cambra de treball de ploma, etc. etc,
ja que tal com ens veiem obligats a treballar en |'actualitat, malgrat
tots els equilibris, malgrat tota la voluntat, no podem assolir els
resultats desitjats i perfectament possibles. Ja diu el refranyer
catala que / “per a fer bé les feines / cal tenir bones eines” / | les
eines, en aquest cas, son ben manifestes, ja que per a tenir
fotografies, posem per cas, dels dos quadres que heu vist de fra
Juncosa, a més d’haver de mobilitzar tot el personal i de portar les
obres d‘aci per all3, el resultat és tan migrat que caldra repetir-lo
quan tinguem la garantia més plena de son resultat. / Un Museu,
com tots sabeu, no és precisament una exposicio perenne
d'objectes, obres o documents més o menys curiosos. Aixo és la
part d'un Museu que es refereix a I'obra ja realitzada. Un Museu ha
de viure, i la vida del Museu és la continuada recerca, renovacio i
creixenca. / Es I'aportacié continuada de dades, precisant dia per
dia el valor, la historia, la documentacié de sos materials; és la
recosntruccio, a base dels fragments que arriben a les seves mans,
d'un vas, d’un retaule, del que sigui, és a dir, en el fons, que un
Museu és estudi, treball, recerca i vigilancia d'exposicions, de
subhastes, d'excavacions, etc. | per tal de fer front a les necessitats,
adhuc d'adquisici6 de documents historics, d'obres d'art o
d'arqueologia, el Museu necessita fons patrimonial facilment
manejable, del qual poder-ne disposar en el moment oportd, de
vegades misteriosament, per tal d’evitar |'especulacié d'un marxant
o d'un col-leccionista, economicament poderosos. / [Ratllat: Per
tot quant queda exposat, em sembla poder establir, en el nostre
cas, les seglients: Conclusions] / Anem al final de la conversa i per
tal de preparar-ne les conclusions, permeteu-me que digui
quelcom referent al local. / El local que tenim no és, precisament,
un ideal, ni molt menys. Amb tot, no tenim res més, i cal que
siguem realistes. Hem demostrat que, a part de no ésser gaire
idoni, el local és, sobretot, insuficient. Essent insuficient, cal pensar,
una de dues: o en un altre edifici —més o menys ex professo o més
o menys idoni—, o bé en una ampliacié del local. / Un local gairebé
ideal, hauria estat el palau dels Bofarull. Lany 1939, es feren certes
gestions per a I'adquisicio d'aquest per a la ciutat, pero el nostre
Ajuntament no es va atrevir a portar a terme l'operacio. Més tard,
hem vist que aquesta mateixa operacié la portava a cap una estitat
esportiva i ja no cal pensar, doncs, en aquesta solucid. / Un altre
local que també ha estat objecte de les nostres mirades ha estat
l'antiga casa Marc, perd els sondeigs realitzats han donat a
entendre que sos propietaris no pensen, almenys per ara, alienar
aquella finca. / Hi ha un altre edifici que podria ésser habilitat per
a Museu, amb bona perspectiva de resultats, el qual fora I'actual

Hospital de S. Joan, si I'Ajuntament aconseguis edificar un hospital
modern, a extramurs de la ciutat, cosa que sembla de necessitat
més o menys remota i que jo crec [que] trobaria |'aprovacié
unanime de la ciutat. / Perd mentre una solucié millor no sigui
factible en un termini breu, és urgent anar a I'ampliacié de I'edifici
actual, segons projecte i estudis que ja té realitzats el Sr, arquitecte
municipal, quin pressupost sobrepassa les 400000 ptes., i que
I'Ajuntament no s'atreveix a afrontar. UAjuntament, pero, té un
acord de destinar-hi unes 15000 ptes si es trobessin les restants, i
sembla que les restants no haurien d'ésser introbables entre la
Diputacié Provincial i el mateix Estat, si aquests organismes fossin
degudament pressionats per les nostres representacions publiques
i privades. / De tot el que he tingut I'honor d'exposar-vos, crec que
podem establir les segiients / Conclusions. / 1* - Considerant
evident la utilitat dels museus, i especialment els museus d’historia,
com el de Reus, precisa [sic] arbitrar la manera que puguin viure,
és a dir, desenvolupar-se i créixer. / 22 - Per tal d’encalcar aquesta
fi, precisa dotar-los de locals adequats i de mitjans suficients. / 3®
- No s'ha d'esperar tot de |'esforc i de la generositat d'un home o
d'uns homes quina abnegacié pot decaure sense |'assisténcia i el
calor col-lectius. / 42 - S'ha d'anar a I'ampliacié del Museu amb la
major urgéncia, segons els estudis i planols aprovats. / 5° - Cal
dotar al Museu de major consignacio municipal i recaptar les
ajudes econdmiques publiques i privades [ratllat: per tal
d’assegurar son desenvelupament] convergents a facilitar-li [ratl/at:
el cami de] la seva maxima eficiéncia.

' Vegeu: P. Anguera, El Centre de Lectura de Reus. Una institucid ciutadana,
Barcelena: Edicions 62, 1977, p. 205.

2 La senyora Maria Rosa Ferrater també conserva un exemplar del programa
imprés de les Conversaciones sobre Temas de interés Local y Comarcal. Hi
son anunciades disset conferéncies, que s’havien de portar a terme entre el
9 de febrer i I'l de juny de 1949. César Ferrater hi figura com a “Vocal de la
Junta de Museos”.

* Al marge, hi ha anotades les dades de naixement (1814) i mort (1870) de
Prim, traspassat als 56 anys.

4\fegeu la transcripcid textual i integra d'aquell dictamen al cataleg Descobreix
els tresors! 70 anys de museus a Reus, IMMR, Reus 2004, p. 54.

3 Pio Fransoy Torres, segons la grafia adoptada a partir de 1939 (per exemple,
al llibre d'actes de la junta municipal de Museus).

¢ Sobre la salvaguarda i la devolucié d'objectes aplegats pel Museu de Reus
durant la Guerra Civil, vegeu el meu llibre Patrimoni en perill, Edicions del
Centre de Lectura, Reus 2004, p. 52-57 i passim, i l'article "Dades sobre el
salvament i el retorn del retaule de Vallmoll (1936-1940), Cultura (Valls),
ndm. 655, gener-febrer de 2005, p. 20-23,

7 Aquest paragraf sobre Maria Fortuny i Madrazo fou escrit en el dors d'un
full vell de calendari de taula. Sobre la commemoracié franquista i tardana
(1939) del centenari del naixement de Fortuny (1838), vegeu J. Massé
CarBALLIDO, “Dues cartes reusenques dels Fortuny-Madrazo (1940 i 1945)",
Informatiu Museus (Reus), nim. 25, gener de 2004, p, 18-21.

9 Vegeu el citat cataleg Descobreix els tresors! 70 anys de museus a Reus,
especialment les p. 90-101.

? Les troballes suara esmentades s'havien fet el 1947. Vegeu L. ViLASECA
Borras, Los alfareros y la cerdmica de refiejo metdlico de Reus de 1550
a 1650, Associacié d'Estudis Reusencs, Reus 1964, volum |, p. 142-144, i
volum I, p. 113-122.

18 A |'original, cabilde.

"' A l'original, una historigacio.

12 D'acord amb la documentacio conservada a I'IMMR, el Museu va ingressar
per aquest concepte —entre el desembre de 1939 i el febrer de 1949- més
de cinc mil cinc-centes pessetes.

= A la plana 7 del Diario Espariol (Tarragona) del 10 de maig de 1949 es

va publicar una ressenya —en espanyol, és clar- d'aquesta conferéncia de
Ferrater.

Una conferéncia de César Ferrater sobre el Museu de Reus (1949)
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DONACIO D'OBJECTES DE CESAR FERRATER
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RAQUEL APARICIO MAINAR
Documentalista de 'MMR
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pocs mesos, I'Institut Municipal de Museus
de Reus ha rebut una important donacié per
part de la Sra. Maria Rosa Ferrater i Thomas,
filla del critic d'art, pintor i dibuixant César
Ferrater i Pons (1891-1965). Es tracta de la col-leccié
d'objectes, dibuixos, pintures i fotografies del seu pare,
amb un total de cent vint-i-dues peces que han passat
a formar part dels nostres fons. Abans d'entrar aquests
objectes, el departament de restauracié de I'ITMMR ha
hagut d'intervenir en disset pintures. S6n olis sobre tela
de fil que —en el moment de la donacié- no portaven
bastidor i presentaven nombroses esquerdes forca
profundes, unes quantes fractures superficials, poca
adhesio al suport i adhuc pintura solta. La restauradora
Anna Maria Miralles va haver de consolidar el supaort
amb adhesiu i fixar la capa pictorica amb acetat de
polivinil. D’aquestes cent vint-i-dues peces, vuitanta-
nou sén pintures, vint dibuixos, deu fotografies i tres
objectes personals de I'artista, concretament una maleta
de fusta, una paleta oval de pintor, del mateix material,
i un quadern confegit pel mateix Ferrater amb petites
reproduccions de diferents pintors i intitulat Artistes
espanyols i llurs obres. Aquests tres objectes s'han
incorporat al fons objectual del Museu, classificats com
a eines i equips, amb els nimeros d'inventari 13064,
13065 i 13066.

Les fotografies, muntades sobre cartrd, entraran al
fons de la Fototeca Municipal de I'lMMR. S6n quatre
fotografies en blanc i negre sobre el pintor Josep
Tapiré:

- Fotografia de la mascara mortudria de Josep Tapiro,
en guix (la qual es conserva també al fons de I'lMMR,
amb el ndmero d'inventari 1559).

- Fotografia del retrat de Josep Tapir6 realitzat per Maria
Fortuny i dedicat al primer per la vidua del segon,
Cecilia de Madrazo.

- Fotografia del retrat de perfil d'un home negre, realitzat
per Josep Tapiro.

- Fotografia del retrat d'una dona amb els cabells curts,
representada frontalment i de mig cos, signat per Josep
Tapiro.

| sis fotografies més, també en blanc i negre, de tres
pintures de César Ferrater, que no s'han inclos en
aquesta donacio. Son tres fotografies, duplicades, que
reprodueixen les pintures: “Paisatge d'estiu (Reus)”, “A
'ombra del mas (Reus)” i “L'eucaliptus de la bassa”.

Dels vint dibuixos, un és fet amb tinta sobre paper i
és una copia del retrat d'un home de perfil, signat per
A. Oliva el 1908. S'ha entrat al fons de I'TMMR amb el
numero d'inventari 13067. Un altre és un petit dibuix
a llapis i aquarel-la sobre cartolina, signat per Antoni
Aguadé (amic de César Ferrater, a qui dedica aquest
dibuix), realitzat a Paris el 1925, que s'ha entrat al fons
de 'IMMR amb el namero d'inventari 13069. Els altres
divuit dibuixos, a llapis sobre paper, s6n obra de César
Ferrater. Gairebé tots estan datats i signats per I'autor
i inclouen el corresponent titol. S6n dibuixos fets “del
natural’, com ens fa saber I'autor, i la tematica emprada
és la representacid de paisatges urbans, suburbans o
rurals. Aixi, podem veure estudis d'arbres, atzavares
i matolls dels voltants de Reus, com els barrancs de
'Escorial i de Pedret o la riera de I'Abeurada; diverses
vistes de les cases i els carrers de pobles de la rodalia,
com Maspujols, Riudoms, Castellvell, Almoster o
I'Argentera, i dibuixos d'indrets suburbials reusencs
com |'ermita del Roser i el forn de ceramica del Llevat
—ambdoés en un mateix full- o una creu de terme
d'Almoster. Aquests dibuixos son datats entre el 1903
i el 1905, quan César Ferrater tenia entre dotze i
catorze anys. Van ser realitzats probablement quan era
deixeble de l'escultor i dibuixant Joan Fargas i Trillas,
com alumne que va ser de I'Escola Municipal d'Arts
i Oficis. Els dibuixos, amb gran profusié de detalls,
denoten un estudi minucids i concret del model real.
Podem veure, per exemple en el cas de |'Argentera,
tres dibuixos d'aquest poble, amb tres visions diferents
de l'església, una de frontal (amb tot el poble al seu
voltant), una de lateral i una de la part posterior, més
proxima i amb un tractament molt detallat. En la resta
dels paisatges, ens trobem amb la mateixa voluntat de
realisme, que aconsegueix —a més— a partir de I'efecte
de llums i ombres. Ferrater faria aquests dibuixos com
a practiques preses del natural, per als seus estudis
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d'art. Tots ells han ingressat a 'IMMR amb els nimeros
d'inventari que van del 13071 al 13088.

De les pintures d'aquesta donacid, vuitanta-nou en
total, en diferenciem dues que no han estat realitzades
per Ferrater. Una pintura a l'oli sobre cartrd, d'un
paisatge — realitzat a partir de pinzellades de color-en
qué es veu un cami, a banda i banda del qual hi ha
una gran quantitat d'arbres amb diferents tonalitats. Es
signat —i dedicat a César Ferrater— per A. Oliva i s’ha
entrat al fons amb el nimero d'inventari 13126. L'altra
pintura, inventariada amb el nimero 13070, és una
aquarel-la sobre cartolina, signada i datada per Antoni
Aguadé (amic de Ferrater), a Paris, 'any 1929, la qual
ens mostra un carrer amb diverses cases i un edifici
religiés, amb tons blaus i efectes de llums i ombres.
La resta de les pintures son de César Ferrater i estan
datades entre el 1905 i el 1952. S6n pintures a ['oli,
llevat d'una aquarella, realitzades sobre diferents
suports —paper, cartolina, cartré i tela—, que s'han entrat
amb els nimeros d'inventari compresos entre el 13089
i el 13175. La tematica emprada és, principalment, la
mateixa que fa servir amb els dibuixos, és a dir, els
paisatges rurals i els paisatges urbans, perd també
trobem ambients maritims o d’alta muntanya, paisatges
nevats, natures mortes, torretes amb plantes i algun
retrat individual o amb més d'un personatge.

La pintura paisatgistica de Cesar Ferrater es caracteritza,
a grans trets, per la utilitzacié de pinzellades curtes i
d'una amplia gamma cromatica en els detalls petits i
concrets, i de pinzellades llargues i monocromatiques
quan treballa espais amplis com el cel, els paisatges
plans o I'horitz6. La combinacié de colors afavoreix
I'efecte solar i les ombres dels paisatges. Aquesta
varietat cromatica de la seva paleta, lligada als tracos
curts i rapids del seu pinzell, ens transporten a una
realitat personal i propia de |'artista, que ens mostra un
notable interés per la natura i els canvis de llum al llarg
del dia. Aquest interés per la natura és present, a més,
en els seus paisatges urbans, amb poca construccié
arquitectonica i sempre envoltats d'arbres, camps
conreats i espais rurals en general. La ciutat, per a
Cesar Ferrater, és grisa, fosca i esbossada a partir de
pinzellades de color. Els reflexos del vidre dels gots i els
matisos de colors en els gerros, torretes i fulles de les
plantes mostren, igualment, la seva varietat cromatica i
I'execucié rapida del pinzell a les seves natures mortes.
El tractament esquematic de les formes ja el trobem
en aquests quadres com una caracteristica basica en la
pintura de César Ferrater. Els paisatges de muntanya,
a ligual que els maritims, son esbossats a partir de
pinzellades curtes de color, amb una factura rapida

i lliure, sense cap tipus de concrecié. Hi ha hagut un
canvi en la seva execucié. Trobem, aixi, un César Ferrater
jove, cap al 1905-1907, que encara treballa la pintura
minuciosament, com ho feia als seus dibuixos, amb
detalls i matisos. Un paisatge d'uns jardins, pintat el
1919, ens mostra el comencament d'aquest canvi, amb
pinzellades curtes, formes encara prou definides, pero
sense aquella voluntat de realisme. Poc a poc, els seus
olis seran d'una execucié més rapida, esquematica i de
tracos més lliures.

SENSE TITOL, OLI SOBRE CARTRO. CESAR FERRATER, 1940. NUM. D'INV. 13097.
Foto: F. X. Carera / IMMR.

LARGENTERA, DIBUIX DE CESAR FERRATER, 1903. NUM. D'INV. 13086.
ImaTGE: ARXIU IMMR.

Donacio d’objectes de César Ferrater i Pons a I'lMMR

| Z sNASNIN NILYIWHOAN|




Entrevista

“EI MON MEDIEVAL NO TENIA RES
D'OBSCUR NI ERA SALVATGE."

JORDI SUAREZ

INFORMATIU MUSEUS 22

Un dels seus darrers treballs ha estat la Historia de
Falset. Destacaria algun aspecte innovador d’aquest
treball?

Falset era una poblacié que fins ara no disposava de
cap historia general. A més, al llarg de les guerres
del segle xix va perdre la practica totalitat de la
documentacié municipal, per la qual cosa refer, ara,
la seva historia ha estat complicat, ja que m'he hagut
de basar, sobretot, en arxius de fora vila, com el dels
ducs de Medinaceli. La manca de documentacié local
comporta també que fins ara s'haguessin fet molt
pocs treballs puntuals i, per aixo, el contingut d’aquest
estudi resufta en conjunt forca innovador, especialment
pel que fa als temps medieval i modern, dels quals no
se'n sabia practicament res i dels que podem destacar
aspectes com el de I'aljama jueva, entre altres temes
d'interés.

També és recent el seu treball sobre I'época medieval
inclos en la Historia general de Reus. El text és ric en
dades i cites referents al Reus de I'dpoca. Si hagués
de destacar un fet o esdeveniment decisiu que va
provocar el naixement d'un nucli habitat estable al
lloc que avui és Reus, quin esmentaria?

No es pot pensar en una sola causa, siné que cal fer-
ho en plural. Com a causes possibles hi ha la seva
situacié en una suposada cruilla de camins, o en
tot cas, en un cami transitat; la preséncia propera
d'aigua, la centralitat respecte dels altres llocs del
Camp, la probable preséncia d'edificacions pretérites
-0 les seves restes— provinents de la baixa romanitat
o potser alt medievals, la relativa proximitat/llunyania
del mar... Tot aixd sense oblidar l'interés de la senyoria
feudal per colonitzar el Camp.

Per qué avui encara no hi ha acord entre els
investigadors sobre l'origen del nom de la ciutat?
Vosté amb quina teoria es queda?

No séc entes en aquest terreny i no puc opinar amb

Entrevista: Ezequiel Gort

EZEQUIEL GORT

Doctor en Historia per la UB, especialista en historia medieval.
Arxiver municipal de Reus.

suficient coneixement de causa. Hi ha teories per
a tots els gustos, des d'aquella que el fa derivar de
I'iber fins a les que el fan un nom d'origen llati, occitd,
germanic... En canvi, no en conec cap que el faci
derivar de I'arab. Tantes teories deixen clar que avui
per avui no hi ha prou elements per determinar amb
certesa aquest origen. L'inic que em sembla clar és
que la forma llatina Reddis (o milfor, Reds, inicialment)
només és una llatinitzacié de Reus, i no a l'inrevés com
s'ha dit moltes vegades.

Fa uns mesos, linvestigador Jordi Morello va
proposar una nova tesi sobre la ubicacié del castell
del castla de Reus, redefinint alld que vosté havia
investigat anteriorment. Com va rebre aquesta nova
versio: hi esta d'acord?

Morellé va publicar per primera vegada aquesta
hipotesi a la revista del nostre arxiu. La vaig rebre amb
molt d'interés pel que aportava de novetat. Parla de la
preséncia de dos castells a Reus, un dels quals, el del
castla, ocuparia l'espai de l'actual placa del Mercadal.
De fet, no és la primera vegada que a Reus s'esmenta
la possibilitat que hi hagués hagut dos castells, pero
mai ningti I'havia situat al mig del Mercadal. Jo mateix,
amb anterioritat, abandonada la idea dels dos castells,
(i també com a hipotesi) havia situat la casa del castla
—no pas el castell- en un lloc molt proper al Mercadal,
cap a l'actual carrer de les Carnisseries Velles. Penso
que és més probable que només n'hagués existit
un, de castell o, en tot cas, si és que va existir mai,
em semblaria més factible un castell doble (com en
el cas conegut de Riudoms) que no pas dos castells
diferenciats i tan propers entre si. De tota manera, la
proposta de Morello és una hipdtesi tan valida com
qualsevol altra i que cal tenir en consideracié.

Quin aspecte del Reus medieval esta pendent encara
de ser estudiat a fons?

Tot i que comencem a conéixer el Reus medieval, avui
encara resta molt per fer per tenir-ne la visié completa
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EzequieL GORT A LA PORTA DE LARXIU ADMINISTRATIU MunicipaL, Foto F X Cagrero / IMMR.

que voldriem. En aquest sentit, a banda dels meus
treballs, cal considerar també les aportacions de Daniel
Pifiol, de Montserrat Flores o de Jordi Morello. Pel que
fa a aspectes concrets encara poc coneguts? Doncs la
vida quotidiana de la poblacic, per exemple, o bé les
confraries i corporacions d’oficis, entre molts altres.

A diferéncia d'altres ciutats, Reus ha perdut una
gran part de la seva configuracié urbana medieval
per les noves necessitats de cada época. Creu que
aixo és positiu o negatiu?

Contrariament a l'actualitat, en temps passats, aixo
s’entenia com a positiv. Hom deia que els pobles
que mantenien les seves muralles eren pobles que
no havien prosperat. Reus, en créixer, a la segona
meitat del segle xvii, va destruir les seves muralles i la
ciutat es va estendre ravals enlla. Igualment les seves
cases (de veinat, perqué no sabem que mai hi hagués
hagut cap palau) van desaparéixer aterrades per fer
cases noves, sobretot a les époques de densificacio i
creixement, com van ser els segles xvin i xix. Tot i aixi,
l'esquelet de la trama urbanistica medieval en bona
part s'ha conservat.

Els mitjans de comunicacié de masses han creat una
imatge forca romantica i mitica del mén medieval (fa
poques setmanes s'ha estrenat una superproduccio

sobre les croades): fins a quin punt hem de
desmentir les imatges que tenim d’aquest mon? Era,
en definitiva, un mén obscur, violent, insalubre i
salvatge per a la majoria de persones?

Era un mén que no tenia res d'obscur ni era salvatge, no
més insalubre que qualsevol altra época de la historia,
amb l'excepcié del mén contemporani a occident, ni
molt menys tan violent com altres époques molt més
recents. Per exemple, al mén medieval —tot i que n’hi
hagué, com en qualsevol altre temps— mai no es va
arribar als nivells de genocidi del segle xx.

Vosté és l'arxiver municipal de Reus. Com
compatibilitza el fet d"haver de dedicar temps a la
gestio dels documents i haver de resistir la temptacio
permanent d'investigar-los?

56n dues coses diferents i perfectament separades. El
codi étic dels arxivers delimita una cosa i I'aftra. No hi
ha temptacié permanent: /a investigacié només la faig
fora de les hores laborals a l'arxiu.

En aquest moment té algun projecte de recerca entre
mans? Quin?

Diversos. Per exemple, tinc iniciat de fa temps un estudi
sobre I'época del rei Pere Il al Camp de Tarragona,
o bé també en tinc iniciat un altre sobre el monestir
cistercenc femeni de Bonrepcs. ..

Entrevista: Ezequiel Gort
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ELS TRESORS DE REUS,
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Gerent de I'TMMR
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a historia de la ciutat des dels seus origens fins
a I'actualitat ha estat I'eix de la série documental
Els tresors de Reus, que s’ha emés per Canal Reus
TV durant el mes de juny. Es tracta d'una série
produida per l'Institut Municipal de Museus de Reus,
que pretén aprofundir en els continguts i el discurs que
es poden trobar en la mostra “Descobreix els tresors!
70 anys de museus a Reus”, instal-lada al Museu d'Art
i Historia. Aquesta exposicié es va obrir el 2004 amb
I'objectiu de commemorar el setanté aniversari de la
creacié del museu reusenc. Per primer cop després
de molts anys, moltes peces dels fons locals eren
exposades de manera estable, algunes de les quals mai
abans s’havien mostrat al public. El muntatge recorre
les etapes de creacid, organitzacid, dificultats davant la
Guerra Civil i posterior creixement del museu, liderat per
la figura de Salvador Vilaseca Anguera. A la sala central
del museu un document audiovisual amb imatges
historiques de Reus acompanya i amplia el contingut de
la mostra. Amb el documental televisiu recent estrenat
es volia anar més enlla i fer un pas endavant en la
posada a disposicio del public dels arguments d'aquesta
exposicio. El discurs televisiu requeria ampliar les fonts,
enregistrar indrets relacionats amb les peces i el museu
i complementar la part visual amb documents i imatges
adequades, algunes d’elles d'arxius fotografics.

L'encarrec es va fer al periodista i socioleg Santi Suarez-
Baldris, i consistia a prendre com a referéncia els ambits
i peces de la mostra i contextualitzar-los amb exteriors i
opinions d'experts que enriquissin el discurs expositiu. El
criteri del documental, doncs, és cronolégic respecte de
la historia de la ciutat, a diferéncia del de I'exposicid, que
segueix |'evolucié de la institucié6 museistica reusenca
des de la seva fundacio fins a I'actualitat. A més, la série
aporta un capitol final centrat en el protagonisme del
fet artistic dins la historia de la ciutat i en els mateixos
fons del museu.

De fet, els capitols en qué es distribueix el documental
son: “Abans del principi”, emeés el dia 7 de juny; “Al'ombra
de la Prioral’, emés el 14 de juny; “El creixement’, emés

Del museu

el 21 de juny; “El Reus modern”, emés el 28 de juny;
i I'apartat final focalitzat en I'art, titulat “Art i artistes”,
emeés el dia de Sant Pere. La cadena local va preveure
encara un recull final, amb I'emissié seguida dels cinc
capitols, el cap de setmana del 2 i 3 de juliol. El fet de
dedicar aquest darrer capitol a I'art va estar motivat en
gran part per la riquesa de peces que s'hi paden trobar:
Joan Rebull, Modest Gené, Ramon Ferran, Hortensi
Gliell, Maria Fortuny i també una série de pintures del
poeta Gabriel Ferrater.

El reguitzell de persones que apareixen en la série
aportant les seves analisis és ben ampli. Arriba a
la vintena. Es tracta de Joan Abelld, Xavier Amords,
Montserrat Duch, Ramon Ferran, Marc Ferran, Biel Ferrer,
Xavier Filella, Héctor Fort, Ezequiel Gort, Jaume Masso,
Jordi Morell6, Josep Murgades, Joan Navais, Salvador
Palomar, Antoni Pons, Ester Ramoén, Assumpta Rosés,
Roser Quadrat, Montse Soronellas i M. Merce Vilella.
La realitzacié del documental va comportar set hores
d’entrevistes i unes dotze hores de material audiovisual
aplegat sobretot durant la segona meitat de |'any 2004.
Per a l'elaboracié del treball s'ha rodat, a més del
Museu d'Art i Historia, en diferents punts del Camp de
Tarragona i s’ha comptat amb imatges del fons de la
Fototeca Municipal de I'lMMR.

Amb iniciatives com aquesta, I'TMMR vol continuar en
la linia de divulgacié dels continguts del museu a la
vegada que se'n fa un tractament rigorés. Un treball
d'aquestes caracteristiques representa, sens dubte, una
eina de difusi6 perd també de recerca, ja que hi hem
acabat descobrint nous aspectes i noves interpretacions
del nostre passat. Un documental que pot ser una bona
porta d'entrada a |'exposicid i al llibre cataleg que també
és a disposicid d'aquells que vulguin aprofundir encara
més en la historia del museu reusenc i, en definitiva, en
la historia d'aquesta ciutat que avui anomenem Reus i
que, com ens recorda |'historiador Ezequiel Gort en el
primer capitol de la série, en el seu dia era una terra
deshabitada que els homes de I'época definien com a
“boscos horrorosos”.

Els tresors de Reus, a la televisio
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EDUARD TODA | GUELL

£l Monestir de Poblel

(Seleccid darticles, IBB3-1934)

Edicit anotards | introduecid
o auny de Gener GONZALVO | BOU

MONOTEARES X1

@ CENTRE O ESTULHS
DILLA SONUA DEBARBERA

EDUARD TobA | GUELL: Ef Monestir de
Poblet (Seleccié d'articles, 1883-
1936). Edicio anotada i introduccio
a cura de Gener Gonzalvo i Bou.
Montblanc: Centre d'Estudis de la
Conca de Barbera, 2005, 149 p.

Arran  del sesquicentenari  del
naixement, a Reus, d'Eduard Toda
(1855-1941), el Centre d’Estudis de

la Conca de Barbera ha tingut I'encert
de reeditar vint-i-un articles de quiva
ser el primer president del Patronat
de Poblet (1930-1941). Llevat dels
dos primers treballs (publicats
originalment el 1883 i 1884),
gairebé tots sén de la década dels
anys vint i trenta del segle xx (1927-
1936), és a dir, del periode en qué
Toda va dedicar-se preferentment
o plenament a l'estudi de Poblet i
a la seva recuperacid monumental.
Es realment un encert recollir en un
volum monografic tot aquest conjunt
de textos —amb les corresponents
il-lustracions— dispersos en diferents
revistes, no sempre de facil
localitzacié o consulta, sobretot quan
es veuen complementats amb una
introduccié que els contextualitza
i amb unes notes que rectifiquen
o actualitzen determinades dades
o hipotesis. Larxiver i historiador

EDUARD TODA | EL MONESTIR DE POBLET

Gener Gonzalvo, que ha tingut cura
d'aquesta tasca, ha demostrat un
cop més la seva professionalitat i els
seus profunds coneixements sobre
I'autor i sobre el tema. Per destacar-
ne només un parell, dels articles
reproduits, puc esmentar el segon,
aparegut el 1884 a LExcursionista
(Barcelona), en qué Toda dodna
compte de la localitzacié d'una
bona part de la documentacié —que
hom creia perduda- de I'antic arxiu
de Poblet en els baixos de la seu
madrilenya de la Real Academia
de la Historia, i el quinzé, publicat
el 1934 al Butlleti Argueoldgic
(Tarragona), i dedicat a un monjo
que lany 1822 esdevingué un
destacat guerriller anticonstitucional,
Antoni Marafién, conegut amb el
sobrenom d'Ef Trapense.

JAUME MASSO

HOMENATGES, DEBATS | RECORDS DE MUNTANYA

Ramon Amigé Anglés: Homenatges,
debats i records de muntanya. Reus:
Edicions del Centre de Lectura (amb
el Centre d’Amics de Reus), nam. 94.
2005, 310 p.

Lesséncia de Ramon Amigd és
en aquest llibre. Hi és perque
recull tot una pila d'articles que
representen, d'una manera o altra,
les inquietuds, camps d'estudi i
interessos d'aquest home de cultura
reusenc. lonomastica i la toponimia,
I'excursionisme i la muntanya, la
historia local, els perfils biografics, les
opinions sobre fets ciutadans... han
estat i s6n els temes que apassionen

RAMON AMIGO ANGLES

Howmenatges, debats |
1 records de nnetdnya

Amigd. El llibre es distribueix en sis
apartats: "Homenatges’, “Personatges’,
“Ciutadania”, “Pla i muntanya”, “Ques-
ti6 de noms” i “Llenguatge”. La
majoria dels assajos tenen un fil
conductor permanent: la ciutat de
Reus i la seva area d'influéncia. Les
evocacions i reflexions que tenen
com a punt de partida o d'arribada
la ciutat esdevenen molt Gtils per a
aquells que vulguin introduir-se en
gliestions relacionades amb l'origen
dels noms dels carrers i barris de
Reus, el perqué del creixement de
la ciutat o qui van ser determinats
personatges. Son textos escrits entre
1958 i 2004, de manera que ens
ajuden a conéixer i descobrir aspectes
curiosos d'un periode prou extens
de la nostra historia. El llibre aporta
visions detallades d'aquella part de
la historia sense majuscules que és
tan o més important que l'altra per
entendre com s’ha configurat un
col-lectiu i una ciutat. Perd també hi
ha algun article que ens aproxima a
temes aparentment més llunyans.
Per exemple, un entranyable text

Ressenyes

titulat “Rutes turistiques a través de
la Pobla de Segur (fragment)”, que
ens trasllada al mén pirinenc de
mitjan anys cinquanta i ens en fa
un retrat que avui, amb els canvis
espectaculars que ha viscut la zona,
ens queda com una mirada un punt
ingénua i un document d'indubtable
interés historic. Pel que fa a I'estil
dels textos, cal remarcar que una de
les caracteristiques de [I'escriptura
d’Amigo és ben present en el llibre:
la ironia (només cal llegir els textos
de l'apartat Ciutadania), una arma
que sovint utilitza per ridiculitzar o
criticar educadament alld que més
I'amoina. Sense oblidar que, quan
ha de disparar amb bala, no s'esta
de fer-ho, com en el perfil que
dibuixa de Victor Horn, en qué no
reprimeix judicis acids sobre aquest
personatge nazi. Finalment, s'agraeix
llegir Ramon Amigd per com domina
el llenguatge: una redacci6 rica en
mots, expressions i frases fetes que
avui dia comencen a escassejar
massa en llibres i premsa escrita.

JORDI SUAREZ
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ELS PRIMERS PASSOS DELS GEGANTS DE REUS

MARC FERRAN
Director del MAHR
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vui dia encara no ha aparegut cap document
que ens pugui confirmar quina és la data de
I'estrena de les tres parelles més antigues dels
ostres gegants actuals —els Vitxets, els Moros
i els Indis. Tot i aix0, la majoria dels cronistes que n’han
parlat coincideixen a assenyalar com a data més probable
de la seva estrena la de les festes de celebracio de ['inici
de les obres del canal navegable de Reus a Salou. De fet,
no podia ser d'altra manera: per a un projecte faraonic
com aquell calia que la pompa del seu inici comptés
amb uns personatges a la seva alcada. Aixi ho deixen
escrit lletraferits com Josep Giiell i Mercader, Eduard
Toda, Pere Cavallé o Pere Gras, entre d'altres, encara que
només Cavallé encerta I'any en qué va tenir lloc l'inici de
les obres, el 1805. A més a més, el cronista més proper
en el temps al naixement de les tres parelles, Andreu
de Bofarull, si bé és I'inic que no fa coincidir la seva
estrena amb la festa del canal —ni amb cap altra—, també
situa la seva primera aparici6 al comencament del vuit-
cents quan afirma que “a principios del presente siglo
fueron construidos los seis que hoy existen”.! Es a dir,
marca l'inici del segle xix com a data de la seva aparicié
i, per tant, entra dins la logica que una festa com la de la
col-locacié de la primera pedra del canal navegable de
Reus a Salou fos motiu suficient perque les tres parelles
de gegants fessin el seu debut public.

Sembla ser que la colla de gegants, en un principi i
seguint un costum que havien adoptat altres ciutats com
ara Valéncia, havia d'estar formada per quatre parelles,
una per a cada part del mén: Europa (els Vitxets), Asia
(els Moros) i América (els Indis), tot quedant pendent
I'Africa —val a dir que si prenem com a referéncia la
manera actual de dividir el mén en continents, també
ens mancaria Oceania. En aquest aspecte sempre hi
ha hagut una certa confusid. Si tothom coincideix que
al comencament del segle xix es volien representar
els continents o, millor dit, les diferents parts del mon,
actualment segueix mancant la parella que fa referéncia
a Oceania, doncs les dues parelles que s’han construit
durant el segle xx representen la mateixa zona que en
el seu origen podien representar els gegants Moros: Asia
(els Japonesos) o Africa (els Negres).

La imatge de les dues parelles més exotiques, els Indis
i els Moros, no s'ajustava massa a la imatge real dels
individus de les cultures que volia representar, sobretot la

de la primera parella. Es evident que qui va construir-los
i va dissenyar els vestits no tenia un coneixement directe
ni del mén arab ni, sobretot, de les cultures indigenes
d’Ameérica. Per tant, la seva font d'inspiracié cal trobar-la,
d'una banda, en els gravats que a la darreria del segle
xvill corrien amb escenes del nou maén o de les llunyanes
terres orientals i, d'una altra, en les pintures al-legoriques
del sald noble de cal Bofarull, en qué les similituds en
la indumentaria d'alguns dels personatges amb la dels
nostres gegants ens fa creure que el constructor s'hi
inspira directament.

Ara per ara no es coneixen les raons que van fer que una
de les parelles es quedés pel cami. Tot indica, seguint la
logica, que els motius van ser basicament econdmics.
No costa gaire imaginar que el cost total del conjunt
havia de ser prou elevat com perqué qui havia de gratar-
se la butxaca —molt probablement I'Ajuntament— decidis
estalviar-se una de les parelles, deixant el projecte
inacabat.

La prova més evident que originariament havien de ser
quatre parelles en lloc de tres la tenim en els intents
posteriors de completar el conjunt. El primer intent
data de 1833, arran de les festes del 23 juliol d'aquell
any. Aquestes van ser unes festes realment lluides, en
celebracio del decret d'amnistia proclamat el dia de
l'onomastica de la reina Maria Cristina. Tots els gremis,
com pertocava en aquell moment, van tenir un paper
destacat perqué el lluiment fos possible, i entre ells —tal
com explica Giiell i Mercader- el gremi de droguers: “que
havent el dit gremi resolt contribuir al millor lluiment
de les festes completant la col-leccio dels gegants de
la Vila amb dos que representessin I'Africa [ja que els
que llavors hi havia i existeixen encara representen
Europa, Asia i América] acordaren construir dos tipus
de raca etiop. Ja els havien encarregat a un escultor de
Barcelona quan se'ls va fer present que els nous gegants
podrien servir als reialistes de befa contra el liberals, ja
que aquells des de I'any 1824 motejaven a aquests amb
el nom de negres”

Evidentment van esquivar la polémica construint un
arc de triomf al raval de Santa Anna, a prop de la placa
de Prim, en “representacio de la victoria de les noves
idees”.

Els primers passos dels gegants de Reus
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ELS GEGANTS, A LA PLACA DE LES Basses (1898). FOTO: ARXIU DEL HEREUS DE PAU FONT DE RUBINAT.

L'aspecte dels gegants havia de ser molt semblant al
que tenen actualment. Més enlla dels canvis que es
poguessin produir en les perruques, els colors dels
vestits o en els complements que duien, la imatge en
conjunt que donaven no sorprendria gaire als reusencs
del segle xxi. De tots sis, només el Vitxet va patir els
canvis més radicals. Aquest, en el seu origen, era un
geganto vestit a la moda del moment, com ara la seva
companya, la Vitxeta. L'estructura del gegant només
estava feta fins a la cintura, aixi li calia adoptar, a la vista
del public, les cames del geganter que el feia ballar.
La transformacié que va patir el Vitxet i que l'igualava
als altres gegants es va produir cap al principi de la
década dels seixanta del segle xix. Encara avui es pot
comprovar en l'antiga estructura del gegant —que es
conserva al Museu d’Art i Historia— I'afegit que es va fer
per allargar I'estructura. Paral-lelament es va produir un
canvi en la indumentaria. Evidentment, calia substituir,
per raons obvies, els pantalons que duia el geganter per
una faldilla que tapés l'estructura que s'acabava d'afegir,
pero finalment el canvi fou complet i va ser aleshores
quan es va adoptar el disseny del vestit que avui encara
porta, que a alguns dels seus coetanis, com Andreu de
Bofarull, no va acabar d'agradar: “hace pocos afios que
se le disfrazé suprimiendo los pantalones y cubriéndole
con trage talar que nada significa®

Un altre dels aspectes al qual avui dia és dificil donar
una explicacid convincent és I'origen del nom dels dos
gegants més petits, el Vitxet i la Vitxeta. Qui millor ha
estudiat els gegants, Ricard Solana, ens en déna una
explicacié que, malgrat tenir certa logica, no acaba de
ser del tot aclaridora. Solana fa venir el nom de |'antic

gegantd que tenia la ciutat, anterior als actuals gegants,
i que “portava a la ma una tralla o fuet, conegut per
la gent de Reus com a vitxo [sic]. Aquest en giravoltar
feia una amplia rotllana que li servia per obrir pas a tota
la comitiva gegantesca. Des d'aleshores el gegant petit
seria batejat amb el nom de vitxet"* En aquest punt,
Solana no ens aclareix perqué escriu vitxo amb v quan
correspondria escriure’l amb b. Per altra banda, qui
més llum ens podria donar en aquesta giiestio, Ramon
Amigd, una autoritat en onomastica i toponimia, en cap
cas ens parla del seu origen i, fins i tot, assenyala que no
es pot donar cap argument que justifiqui la tradicional
ortografia del nom amb v. En tot cas, el nom de Vitxeta,
com assenyala Amigd, si que ha servit com a renom
d'aquelles “dones ben plantades, amb el bust vistés i una
mica encarcarat”? talment com el de la nostra geganta.

Les tres parelles van incorporar-se com a elements de
ple dret en les celebracions reusenques des del dia de
la seva estrena. La seva preséncia, com la de la resta
d’elements festius de la ciutat, no es limitava només a les
celebracions que avui considerem tradicionals —Corpus,
Festa Major...—, sind també en celebracions laiques, com
les de caire politic. Les primeres sortides en aquesta linia
van tenir lloc durant la guerra del Francés. Després d'uns
anys sense trepitjar els carrers, logicament a causa de
I'ambient bél-lic, que, evidentment, no només trastocava
la vida festiva sin6 també el dia a dia; els gegants es van
veure obligats a participar en la celebraci6 amb motiu
de l'ocupacio de la ciutat de Tarragona per una part
de I'exercit franceés. Aquesta, perd, va ser una cercavila
amarga, marcada per la tragédia, doncs la ciutat veina

Els primers passos dels gegants de Reus

£ SNASNW NLLYWHOLN|




INFORMATIU MUSEUS 28

Exposicions a la vista

P

ELS GEGANTS, AL MERCADAL (CA. 1900). FOTQ: ARXIU DEL HEREUS DE PAU FONT DE RUBINAT.

fou saquejada al llarg de tres dies a sang i foc. El dia
4 de juliol de 1811, “Reus se vi¢ obligada a fuerza de
amenazas 4 tributar una fastuosa recepcion, dispuesta
per el mismo estado mayor, al vencedor, que debajo
palio, dia 4, verificd su entrada, precediéndole los
gigantones. El séquito pard en la Iglesia parroquial, en
donde sentado Suchet bajo docel en el presbiterio, el
clero tuvo que cantar un Te-Deum.”

Dos anys més tard, el 20 de novembre de 1813, i
amb un anim molt diferent, va tenir lloc la celebracio,
“anunciando la fiesta esta misma tarde con la salida
de los gigantes, repique de campanas y disparo de
morteretes vulgo Tronada”/ de les derrotes de I'exércit
francés i de I'entrada de la Junta a Madrid. Un mesos
més tard, el 2 d'abril de 1814, els gegants conjuntament
amb altres danses i elements del seguici festiu sortiren
en cercavila en honor a Ferran VII, en la seva visita a la
ciutat.

La participacid dels nostres gegants en les festes de
caracter laic no es va limitar a les celebracions motivades
per |'alegria de veure acabada una guerra que tantes
calamitats els havia produit. Aixi, el 6 de juliol de 1833,
sortien al carrer per les magnifiques festes organitzades
amb motiu de la proclamacié d'lsabel com a princesa
d'Asturies, en qué “el primer dia, hubo salve a la plaza

Els primers passos dels gegants de Reus

asistiendo todo el ayuntamiento y destaparon dos
retratos que habia a la casa del comn, que fueron el
rey y la reyna y dicho ayuntamiento sali6 acompaiiado
de los gigantes, que aquel dia salieron nuevos del todo,
lo que costaron un monton de duros!”® Loctubre de I'any
segtient trepitjaven de nou el carrer arran de |'aniversari
de la reina Isabel Il i, el 30 juliol de 1837, participaven
—després d'encendre una tronada— en la cercavila de
la festa del jurament de la Constituci6. Com es pot
veure, doncs, el pas de dos-cents anys ha produit canvis
notables en el el protocol festiu de la nostra ciutat.

! ANDREU DE BOFARULL, Anales histéricos de Reus desde su fundacion hasta
nuestros dias. 3a edicio. Reus: 1961, p. 202.

2 JOSEP GUELL | MERCADER, Coses de Reus (Records d'un jove que ja no ho
és). 2a edici6 (revisada per Josep Miquel i Pamies). Reus: 1965, p. 53.

3 ANDREU DE BOFARULL, op. «it,, p. 202.

4 RICARD SOLANA, Liibre dels Gegants i altres entremesos de Reus. Reus:
1987, p. 32.

> RAMON AMIGO, Materials per a ['estudi dels noms de lloc i de persona,
renoms del terme de Reus. Reus: 1988, nim. 3739, p. 622.

s ANDREU DE BOFARULL, op. cit, p. 147.

7 Perigdico Politico y Mercantil de la Villa de Reus, niimero 48, 20 de novembre
de 1813.

8 ANTONI PONS ANGUERA, Libro de varias cosas sucedidas en esta villa y
algunos parages de Catalufia. Reus: 1988, p. 118-119.




Des de les aules

EL MUSEU... QUINA MINA!
NOU TALLER DIDACTIC AL MUSEU D’ARQUEOLOGIA SALVADOR VILASECA

EL TALLER DE MINERALS, DESPRES DE LA RECENT REMODELACIO.
Foro: F. X. CagRer / IMMR
primera vista sembla que el mon mineral
estigui més allunyat de les nostres vides que el
mon vegetal i animal, perd realment una gran
art dels objectes i materials que utilitzem
tenen origen mineral i formen part de la nostra vida
quotidiana.

Aixo és una de les coses que poden descobrir els nois
i noies que participen en el taller didactic del Museu
Salvador Vilaseca de Reus “El museu... quina mina!”.
Els minerals es presenten com un material interactiu
sobre el qual hem d'actuar per poder-ne descobrir les
qualitats i el museu com un laboratori on treballar,
esdevenint aixi un lloc de participacié i descoberta.
L'educador/a no revela tot el contingut del taller, sind
que son els participants que I'han de descobrir. Aquesta
metodologia aporta al taller motivacié i dinamisme,
elements que converteixen els alumnes en participants
actius del seu propi procés d'aprenentatge.

Distribuits en diversos grups de treball, els nois i noies
han de sotmetre dotze enigmatics minerals a una série
de proves d'analisi que els aniran revelant les propietats
de cadascun, entre d'altres: densitat, color, duresa,
diafanitat, fluorescéncia, magnetisme, olor...

UN MOMENT DE LA REALITZACIO DEL TALLER DIDACTIC.
Foro: F X. Casrero / IMMR

Al final del taller els participants completen amb les
anotacions i amb els adhesius el seu quadern-capsa
que esdevé per a molts una primera col-leccié de
minerals on també poden relacionar-hi els objectes de
la vida quotidiana mostrats a I'inici de 'activitat.

Resolts tots els enigmes poden completar la seva
informacié observant els minerals de la magnifica
col-lecci6 que hi ha al museu. | finalment, en una
posada en comu es comenta com es fabriquen els
objectes i I'Gis i abus que fem en el seu consum.

No volem acabar aquest article sense dedicar un sentit
homenatge a totes aquelles persones, treballadors del
museu i docents de diversos centres educatius de la
ciutat, entusiastes del mén mineral, i que durant anys
han realitzat un esforg silent i sorrut desenvolupant
una important tasca divulgativa i educativa. De la seva
dedicacio apassionada pels minerals i per la formacio
dels noisinoies envasorgirel precedent del taller actual.
Esperem que aquesta nova etapa esdevingui un nou
impuls per tal de donar a conéixer aquest sorprenent i,
segurament, poc conegut fons del museu.

El museu... quina mina!

CopoL
Educacic
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— "“Projectart”’, mostra de
g videocreacio a la Sala Reus

“Projectart” és una mostra de
videocreacions impulsada per la
Delegaci6 de Cultura de la Generalitat
de Catalunya a Tarragona que es
duu a terme els dijous a Tarragona
i els divendres a la tarda al Museu
d’Art i Historia de Reus. Amb una
programacid mensual, aquestes
videocreacions sén comissariades
fins al mes d'octubre per Xavier Garcia
Puerto, director de REC, Festival de
Videocreacié de Tarragona. Al final
d'any, la Generalitat editara un cataleg
perrecollirles videocreacions emeses.
Aquest cicle es va comencar el passat
mes de maig sota el titol “Poesia
quotidiana” on s'incorporaven versos
a les imatges de les quatre creacions
artistiques, una bona combinacid
entre art i poesia. “Ritmes visuals”
és el titol que porta la programacio
del mes de juny, que té com element
comt la visualitzacié d'imatges al
ritme de la musica que I'acompanya.
Els cinc films juguen amb muisica la
combinacié d'imatges d'una manera
interessant. La proxima programacio
del mes de juliol tractara “Visions
del mén”, on els videocreadors ens
donaran a conéixer el seu punt de
vista de la societat actual a partir de
les seves obres artistiques. El mes
d'agost “Projectart” fa un descans
per poder reprendre amb forca la
programacio el mes de setembre que
tractara el tema del “Cos huma". Cal
dir que, a diferéncia del curtmetratge,
la videocreaci6 consisteix a combinar
imatges i musica com una obra
artistica sense limit de temps. Avui
dia, el videoart s’ha convertit en un
dels formats més presents en el mon
de ['art contemporani.

E. Marti. Foto: F. X. Cabrero / IMMR.

= Més de tres-centes persones
van passar, el Dia Internacional
dels Museus, per les dependéncies
del Museu d'Arqueologia Salvador
Vilaseca i pel Museu d’Art i Historia.
Com cada any, els dos museus van
fer jornada de portes obertes i els
técnics de I'IMMR es van repartir
per les diferents sales de reserva i
espais expositius per acompanyar els
visitants que ho desitgessin. El lema
del Dia Internacional era E/ Museu,
pont entre cultures.
IM. Foto: F. X. Cabrero / IMMR.

— Lexposicié “drapsBruts”,
g de Pere Folch, es pot visitar
a la Sala Reus del Museu dArt i
Historia fins al dia 4 de setembre.
Lacte d'inauguracié, el passat 15
de juny, va aplegar un bon nombre
de persones que no es van voler
perdre la conferéncia del president
de Justicia i Pau, Arcadi Oliveres. La
mostra aplega un seguit de teles amb
pintures que transmeten missatges
de fort contingut de dentincia sobre
diferents situacions que [Iartista
considera injustes: el poder de
les multinacionals, [|'opressio de
determinats col-lectius, I'especulacio
amb el territori i el patrimoni o les
guerres son alguns dels temes que
marquen d'una manera molt explicita
una exposicié que no deixa indiferent
qui la visita. Lexposicié també té un
apartat virtual, al qual es pot accedir

Breus

Breus

des de laweb de 'lMMR, wwww.reus.
net/museus.
IM. Foto: F. X. Cabrero / IMMR.

= Amb motiu del 150° aniversari
g del naixement del diplomatic,
historiador i mecenes reusenc Eduard
Toda, 'IMMR ha collaborat amb la
delegaci6 territorial del Departament
de Cultura en [organitzacid de
diferents activitats que tenen lloc
aquest estiu al Castell Monestir
d’Escornalbou, monument que va
ser residéncia de Toda. Entre altres
acords, el tiquet de visita al recinte
sera valid per visitar els Museus de
Reus, on es pot visitar la mostra
Gaudi & Reus, que repassa els vincles
estrets de joventut entre Toda i
Antoni Gaudi. El director del MASV,
Jaume Masso, va fer una conferéncia
a Escornalbou el dia 18 de juny sobre
“Els primers anys d'Eduard Toda".

IM. Foto: F. X. Cabrero / IMMR.

= Lestudids reusenc Doménec

Solé ha publicat el treball
L'obra publica de Modest Gené
Roig a Reus. El llibre es va presentar

el dia 21 de juny al Museu
d’Arqueoclogia Salvador Vilaseca i
va comptar amb la preséncia del
director del MAHR, Marc Ferran,
i de la regidora de Promocio de
Ciutat, Teresa Pallarés.

IM. Foto: F. X. Cabrero / IMMR.
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AGENDA

= ‘“drapsBruts”, de Pere Folch.
g Art contemporani. Fins al 4 de
setembre, a la Sala Reus del Museu
d’Art i Historia.

= “Els gegants". Fotografia i peces
= historiques dels gegants de la
ciutat. Fins al 27 de juliol, a la Sala
Quatre del Museu d'Art i Historia.

E “Exposicié  dels gegants
bicentenaris”. Al Museu dArt i
Historia. A partir del 26 de juny.

= “Toda, de la Xina a I'Alguer”.
g Conferéncia d'Oriol Pi de
Cabanyes. 16 de juliol, a les 20 h, al
Castell Monestir d'Escornalbou.

= Concert dhomenatge a
g Eduard Toda. Laura Rodriguez
(soprano), Joana Font (soprano) i
Marta Pujol (piano). 6 d'agost, a les 20
h, al Castell Monestir d'Escornalbou.

— “Imatges 2004”. Fotografia. En
= collaboraci6 amb el Collegi
de Periodistes de Catalunya. De I'11

d'agost a I'l 1 de setembre, a la Sala
Quatre del Museu dArt i Historia.

— “Toda i Egipte”. Conferéncia
g de Josep Padrd. 20 d'agost,
a les 20 h, al Castell Monestir
d'Escornalbou.

=— “Toda i Europa”. Conferéncia
g de Gener Gonzalvo i Bou. 10
de setembre, a les 20 h, al Castell
Monestir d’Escornalbou.

= Audiovisual sobre Toda i
g Escornalbou. Permanent, des
del mes de juny, al Castell Monestir
d’Escornalbou.
www.mhcat.net,

— Activitats d'animacié amb
g guiatge. Tot l'estiu, al Castell
Monestir d'Escornalbou.
www.mhcat.net.

=— Exposicié sobre Eduard Toda.
g Tot l'estiu, al Castell Monestir
d'Escornalbou.

www.mhcat.net.

Agenda

INFORMEU-VOS
ALS MUSEUS DE REUS

@. MUSEU D'ARQUEOLOGIA
4 SALVADOR VILASECA
v DART | HISTORIA

Reus

Raval de Santa Anna, 59
43201 REUS

Tel. 977 345 418

Fax 977 345 249

REUs

Placa de la Llibertat, 13
43201 REUS
Tel. 977 344 833

= "Els Alps (fotografs reusencs)”,
g Fotografia. Del 15 de setembre
al 16 d'octubre, a la Sala Quatre del
Museu d'Art i Historia.

= *“Obra artisitica de critics d'art”.
= Art contemporani. Comissari:
Aureli Ruiz. Del 22 de setembre al
6 de novembre. Inauguracio: 22 de
setembre, a les 20.15 h.

= Activitats didactiques per a
g escoles. Coincidint amb [inici
de curs escolar el mes de setembre.
Tallers: “El museu, quina mina!, “I
tu... qué hi pintes a la prehistoria?”
i “El Gotic, una finestra oberta al
passat”. Reserves i informacio: 977 34
54 18 o www.reus.net/museus. Acte
de presentaci6 al professorat, previst
per al dissabte 10 de setembre al
mati. Informeu~vos-en. Tel. 977 345 418,

— Curs “Joan Rebull i les
avantguardes”. ~Centre de
Lectura de Reus. Del 4 al 8 d'octubre.
Inscripcions: 977 345 418 i
wwww.reus.net/museus.
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SERVEI D'INFORMACIO | CONSULTA GRATUIT | OBERT A TOTHOM

* PuBLICACIONS DE L' INSTITUT MUNICIPAL DE
MUuSEUS DE REUS

* ELS FONS DELS MUSEUS DE REUS

* PUBLICACIONS, REVISTES, CATALEGS, LLIBRES

MUSEU | DVD SOBRE ART | HISTORIA
D’ART | HISTORIA
REUS * SERVEIS CULTURALS A REUS
* PREMSA DIARIA (DIUMENGES | FESTIUS MATI)
ADRECA: Sala Reus deI_Museu d’Art i Historia o ACCES A LA WEB DELS MUSEUS DE REUS |
Placa de la Llibertat, 15 AL SEU CATALEG DE PUBLICACIONS
43201 REUS

Tel. 977 344 833
info.museus@reus.net

HORARI: De dimarts a divendres, de 17a20h
Dissabtes,de 10a14hide17a20h
Diumenges i festius, d'11a 14 h

www.reus.net/museus/
info.museus@reus.net




